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Okuyucunun Baskaldirisi

Tiyatro oyunlarinin diger yazinsal turlerden, sézgelimi, éykiden,
romandan ayiran 6zelligi okuyucusunu ¢ok katmanli bir alimlama
slrecinin icine c¢ekmesi; oyun metninin alimlanmasi, sahne
yorumunun alimlanmasi ya da oyun metniyle sahne yorumunun
karsilastirilarak alimlanmasi vb. Kuskusuz burada siradan
okuyucudan ya da izleyiciden, dramaturg, yénetmen ya da elestirmen
gibi profesyonel okuyucuya degin cesitli alici kimelerinden
sozedilebilir. Sézgelimi  siradan bir izleyici sahne yorumunu
alimlarken, yorumun dayandidi oyunun o&zellikleri Gzerinde pek kafa
yormayabilir. Buna karsilik tiyatro elestirmeni sahne yorumunu g¢ok
katmanli bir alimlama sireci igcinde yasayarak oyun metninin
Ozelliklerini de gbz 6nline almak, metinle sahne yorumu arasindaki
iligkiyi irdelemek zorundadir. Ya da oyuna yeni bir yorum getirmeyi
tasarlayan bir dramaturgun ya da ydnetmenin oyun metnini
alimlamalari, siradan bir okuyucununkinden gene ¢ok daha farkli
olabilir. Ancak alicisi kim olursa olsun, alimlamanin kurallarini metnin
kendisi olusturur. Alimlayan, bir yandan oyun metnindeki
gOstergelerden yola cikarak metni anlamlandirir, bir yandan da kendi
birikimine dayanarak metindeki bos alanlari doldurmaya caligir.

Oyun metni ile alimlayan arasindaki bu iletisimin nasil gelisecegini
belirleyen yazardir. Ancak okuyucu yazarin c¢izdigi yolda
ilerleyebilecegi, baska bir deyigsle yazarin ona verdigi rolu
benimseyebilecegi gibi, yazarla metin arasinda yepyeni bos alanlar
bulgulayarak, yazarin hi¢ diisinmedidi yollara da sapabilir. Onemli
olan bu tur sapmalarda, metindeki géstergelerin g6z ardi edilmemesi,
kisaca okuyucu ile metin arasindaki iletisimin kopmamasidir. Bu
iletisimde belirleyici olan yazar degil metnin kendisidir.
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Klasik oyunlarin ¢agdas bir yaklasimla sahnelenmesinde kimi
yoénetmenin oyun metninden bitlinlyle koparak yepyeni bir yaratim
surecini baslatmasi, yeni sahne uyarlamalarina yol agiyor. Burada
bilingli olarak sahne yorumu degil, sahne uyarlamasindan
s6zediyorum. CUnkl bu tir sahnelemelerde yeni bir okuma ve
yorumlama biciminden sézedilemez. Burada oyun metninden
bitiiniyle bagimsiz bir yaklasimdir sézkonusu olan. Oyun metni
y6netmenin yaraticiigini kamcgilayan bir dartd islevini gérmagstur
yalnizca. Son yillarda bu tiir 6rneklere bizde de sikca raslanmakta.

Ancak dramaturg ya da ybnetmen oyun metnini dnemsiyorsa,
ciddiye aliyorsa, metni anlamlandirmak igin gercekten bir c¢aba
harciyorsa, metinle yogun bir iletisim kacginilmaz olmustur. Boylesi bir
iletisimde yazar-metin-okuyucu iliskisi nasil gelismekte? Yazar
okuyucusunu nasil yoénlendirmekte? Bu yénlendirmenin dayandigi
Umberto Eco'nun deyisiyle "6rnek okuyucu" nasil bir okuyucu?
Okuyucunun ille yazarin kendisine yakistirdigi "érnek okuyucu" ya da
ideal okuyucu rolini benimsemesi mi gerekiyor? Ya okuyucu yazarin
onu yodnlendirmesine izin vermek istemiyorsa? Ya yazara karsi
cikiyorsa, o zaman metine belki de yazarin hi¢ disinmedigi yepyeni
bir yaklagsim getirmesi disunllemez mi? Bu vb. sorunlar elinizdeki
kitabin temelini olusturuyor. Bertolt Brecht'den Haldun Taner'e,
Samuel Beckett'den Melih Cevdet Anday'a degin suregelen bir gizgi
icinde secilen epik ve uyumsuz tiyatro tirinde cesitli oyunlar
okuyucunun dramaturgisi dogrultusunda teker teker c¢éziumleniyor,
yazarin okuyucu ile iliskisindeki stratejiler belirlenmeye calisiliyor. Bu
yaklasim epik ve uyumsuz tiyatro tirinde yazilan yerli oyunlara
elestirel bir bakisi da beraberinde getiriyor. Clnki yerli oyunlarda gbze
carpan, yazarlarin okuyucuyu kendi dustinceleri dogrultusunda belli bir
cizgide yonlendirmeye, dahasi onu gidimlemeye ¢aligmalari ve ona
kendi dusuincelerini olusturabilecedi dustnsel bir 6zglrlik alani pek
tanimamalari. Baska bir deyisle otoriter bir yapilanma icinde yazarin
her seyi bilen bir 6gretmen konumunda olmasi, okuyucunun da
edilgen 6grenci konumuna itiimesi bu oyunlarin ortak &zelligini
olusturuyor. Burada ilging olan yazarlarin sosyal elestirel bir
yaklasimla baskici ve otoriter bir toplum sistemine karsi ¢ikmalari,
ancak bu karsi cikista kendilerinin de otoriter egilimlerden
kurtulamamis olmalari, bu acidan da karsi ¢ikislarini inandirici bir
bicimde dile getirecek bir sdylemi bir tirli yeterince gelistirememeleri.
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Okuyucunun dramaturgisinden yola ¢ikarak gindeme gelen bu
elestirel yaklasim, "6rnek okuyucu" roliine bir karsi ¢ikisi dile getiriyor.
Oyun metinleriyle yapici bir hesaplagsmanin Grind olan bu karsi
cikisin, okuyucu-metin iligkisine yeni bir boyut getirdigini
distintyorum. CUnki yazinsal bir metni metindeki géstergelerden yola
cikarak yazara, yazarin iletisine ve stratejisine kargi okuma, yaratici
okumanin temellerini olusturuyor. Bu acgidan bu kitabin, basta oyun
yazarl, dramaturg, ydnetmen, elestirmen olmak Uzere tim profesyonel
okuyuculara seslendigi gibi tiyatroyu seven ve tiyatro Uzerinde
dusinmek isteyen herkese de bir seyler soyliyebilecedini
distntyorum.
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GIRIS

"Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri" adli bu ¢alisma,
aslinda ¢ok genis bir alani kapsamaktadir, ¢iinki tiyatro s6z konusu
oldugunda, alimlamayi etkileyen bileskelerin cesitliligi konuyu ister
istemez oldukga genis bir dizleme yaymaktadir (oyun yazari,
yoénetmen, oyuncular, dekor, isik, kostim, efektler, tiyatro salonu,
yazarin metin stratejisi, ydnetmenin dramaturjisi, izleyici dramaturijisi,
tarihsel kosullar vb. gibi). Bu nedenle bu galismanin odak noktasini,
oyun yazarinin yazma staretejileri ve buna bagli kurgusunun okuru ya
da izleyeni kosullama bigimleri olusturacaktir.

Oyun metninin okuru kosullama bigimi olarak gérebilecegimiz metin
stratejileri, oyun henlz sahne Uzerine gelmeden bir okur olarak
yénetmenin alimlamasini nasil kosullar? Sahneleme 6&ncesinde
metnin ilk okuru dramaturg ve yonetmendir. Bu okurlarin metin
alimlamasi, sahnelemeyi, sahne gdstergelerini ve yorumu
etkileyecektir. CUnkl metnin okurla kurmak istedigi iletisim bicimi, yani,
yazarin bigim-igerik kurgulamasi, okurunun alimlama bigimini
kosullayacaktir. Metnin kurgulanma ydénteminin ve yazarin metin
stratejisinin agiga c¢ikariimasi, yénetmenin, metnin okurla kurdugu
iletisim bigimini anlamasini, metne bir dig g6z olarak bakabilmesini
saglayacaktir. Bdylece yonetmen izleyenin alimlamasini ne tir sahne
gostergeleriyle etkileyecegini belirleyecektir. Ornegin, metin-okur
iliskisinde ortaya c¢ikabilecek sorunlari sahne Uzerinde giderebilecektir.

Bundan sonraki asama, sahne gdstergelerinin, izleyenin
alimlamasini kosullama bicimi ya da izleyiciye birakilan anlam

yaratma alaninin -yani bos alanin- izleyici tarafindan doldurulmasi
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olacaktir. Buradan hareketle, Aksit Gokturk'in "Bir bakima, okurun
disgucu katkisiyla, onun bilincinde butinlenir iletisim. Bu anlamda
etkin okur katkisi, yazinsal iletisimin temelidir"! sézlerini izleyici-sahne
iligkisine tasiyarak, etkin izleyici katkisinin, izleyici-sahne iletigsiminin
temeli oldugunu séyleyebiliriz.

Bu c¢alismanin temel amaci, her oyunun kendi alimlanmasini
kosulladigini, metnin alimlanma bigimini 6nceden belirledigini
gbstermek, oyun metninin bu alimlamayi nasil kosulladigini ve
okurun/izleyicinin anlamin dretiimesinde etkin katkisinin nasil
olabilecegini ortaya c¢ikarmaktir. Bunun icin de metnin yapisi, iletisi,
kurgusu, kullandigi simgeler ve imgeler yorumbilimsel yaklasimdan,
okur merkezli yaklasimlardan ve vyapi ¢dzimlemelerinden

yararlanilarak incelenecektir.

Buradan hareketle, 6zellikle Turkgede yazilmis tiyatro eserlerinde
yazarin, okurlarina ve dolayisiyla izleyicilerine bakigi, onlara
metinlerinde verdikleri rolleri nasil ele aldiklari ortaya konmaya
calisilacaktir. Bu baglamda cgaligsmanin kapsamini epik ve absird
Ozellikler tastyan oyunlar olusturacaktir. 1950'lerden itibaren, gerek
tiyatro uygulayicilarimiz gerekse oyun yazarlarimiz, Bertolt Brecht'in
epik tiyatro anlayisindan etkilenerek ya dogrudan Brecht'in oyunlarini
sahnelemeye ya da onun anlayisindan yararlanarak epik oyunlar
yazmaya yonelmislerdir. Bu suregte, tiyatromuzun yeni bir dil arayisina
girmesine, izleyici-sahne iliskisine 6nem verilmesine ve yenilikgci
yaklagimlara zemin hazirlamiglardir. Bunun yanisira, tiyatromuzun,
yeni ifade bigimleri kesfetme ve metin-okur/sahne-izleyici iligkisini
farkll boyutlara tagima acisindan Bati Avrupa tiyatrosundaki absird”
akimdan etkilendigi de bir gercektir. Gerek tiyatrolarin repertuarlarinda
bu tir oyunlara sikga rastlanmasi, gerekse oyun yazarlarimizin

1. Aksit Goktiirk; "Soziin Otesi", inkilap Kitabevi, 1989, s. 26

* "Absird" s6zcuginin Tiarkgedeki karsilidi olarak "uyumsuz" s6zcigu
kullaniimaktadir. Ne var ki, "uyumsuz" nitelemesi "absird" sézcigunin tim anlam
yelpazesini kapsamamaktadir. Bu nedenle, ciimlelerin yapi butinliguni korumak
amaciyla kimi yerde "absird" sézctugu, kimi yerde ise "uyumsuz" sézcigu

kullanilacaktir.
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azimsanmayacak sayida absurd 6geler tasiyan oyunlar yazmis
olmalari bu etkilenmenin bir kaniti sayilabilir. Ozellikle Samuel
Beckett'in Godot'yu Beklerken adli oyunu tiyatrolarimizda en ¢ok
sahnelenen uyumsuz tiyatro érneg@i olarak bilinmektedir. Dolayisiyla,
calismanin uyumsuz tiyatroda alimlamayi konu alan béliminde bu
oyun, okuralizleyiciye verdigi rol agisindan temel alinacaktir. inceleme
kapsamina alinan Turkge yazilmis oyunlar, tiyatromuzda tirin ilk
ornekleri olarak yazilmis ya da sik sahnelenmis olanlardan segcilmistir.

Yukarida genel hatlariyla deginilen, alimlamaya ve vyazi
stratejilerine yonelik temel arastirma noktalarini biraz daha acarsak,
belki de ilk akla gelen, yazmaktaki amacin ne oldugu sorusudur.
Aslinda, bdyle bir soruya yanit vermek sanildigi kadar kolay degildir ve
pek ¢ok yanitin biraraya geldigi genis bir tartisma alani acabilir. Ama
konumuz dahilinde en genel ve yalin anlamiyla "iletisim kurmak" icin
yanitini verirsek, su 6nermeyi de dogrulamis oluruz: Yazmak bir
iletisim ve eylem bicimidir. Bdylece herhangi bir iletisim olgusunun
gerceklesebilmesi igin gerekli kosullarin hepsi, yazi araciigiyla
kurulmak istenilen iletisim igin de gecerlidir. Yani bir "verici ya da
gbnderici"(yazar), bir "alici"(okur) ve iletilecek herhangi bir
"bilgi"(yazinin igerigi, iletisi), iletisimin tamamlanmasi i¢in de alicidan
vericiye iletinin algilandigini goésterir bir "geridénim" (feed-back)
gerekir. Ancak bu genel tanim, yazinsal iletisimde temelde ayni
kalmasina karsin, farkli boyutlari da igermektedir. CUnkl yazin
dinyasinda nesnelerin birbiriyle iligkisi, 'gercek' deneyler dinyasinin
ya da 'somut gercekligin' algilandigi dinyanin nesneleri arasinda
kurulan iligkiden farklidir. Dahasi tiyatro metinleri s6z konusu
oldugunda, sahnelemeyi etkileyen unsurlar, gdstergeler ve bunlar
araciligiyla izleyicinin alimlamasiyla doldurulacak 'bos alan' da isin
icine girer ve bodylece sahneleme asamasinda gorsel iletigsimin
karmasik yapisi ortaya ¢ikar. Bu durumda alicinin iletiyi algilamasi ve
alimlamasini etkileyen ¢ok yonla iligskiler agiyla kargi karsiya kaliriz.
iste bu karmasik iligkiler agini ¢éziimlerken tiyatro yazarlarinin ve
yénetmenlerin ortaya koyduklari séylemi nasil olusturduklar Gizerinde
durulacak, izleyicinin alimlamasini kosullayan metin ve sahne
stratejileri incelenerek bazi 6neriler gelistiriimeye calisilacaktir.
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Yazar, yazmak istedigi seyi kendi séylemine hizmet edecek bigimde
secer, ayiklar, bunlari kurmaca duzeyinde yogurarak, yapitinin
kendine 6zgu dinyasini kurgular. Yazarin, bu dinyanin kurgulanma
asamasinda olusturdugu iskelet, yani eseri bicimlendirme y&ntemi,
metnin kendi igindeki gdstergelerinin birbiriyle olan iligkisini belirleyen
kendine has yasalarl ortaya c¢ikarir. iste geridénimi (feed-back)
etkileyen, yani okurun alimlamasini yénlendiren, okurla iletigsimin ana
cizgilerini ve okurun metindeki roliini belirleyen temel nokta, yazarin
metin stratejisidir. Bu stratejiyi belirleyen, yazarin kurguladigi yapiyi
nasil bicimlendirdigi, icerigi bu iskelete nasil 6rdiigi, hangi gbstergeleri
kullandigi ve bunlar arasindaki iligkidir.

Uretici bir islem (dolayisiyla bir nesne, bir yapit) tasarladigi anda,
sanatginin ayrica bir tiketim tipini tasarladigi da yine bir gergektir;
cogun, o, c¢esitli tiketim olanaklari tasarlar, (...) Uretimi yapan sanatgi,
nesnesiyle bir bildiri yapilandirdigini bilir: Bir alici i¢in ¢aligmakta
oldugunu bilmezlikten gelemez. (..) Bunun sonucu olarak, her poetika,
daha bastan, islemsel bir tasari olarak, iletisim tasarisini acikca ortaya
koyar; o, bir nesne lzerine ve onun etkileri Gzerine bir tasaridir.2

Bu durumda okurdan beklenilen ilk adim metnin i¢ igleyis
kurallarini, yasalarini bulgulamaya ¢alismak oluyor. Metinle igbirligine
hazir bir okur, metin stratejisini céziimlemeye caligirken, metnin anlam
potansiyelini de kurulu cerceve icinde farkli boyutlariyla ortaya
ctkaracaktir. Bu, bir anlamda okurun kendi roliini de bulgulamasi ve
rolindn bilincine varmasi demektir. Kimi zaman yazar (Brecht'in epik
anlayisinda oldugu gibi), okura adim adim disinme bigimini
ogretirken, kimi zaman metni butindyle bir bos alan haline getirip
(Beckett'in oyunlarinda oldugu gibi), okuru metnin yazari konumuna
sokabilir ya da otoriter bir tavir takinarak okuru timiyle pasif bir role
de itebilir. Rolinldn farkina varan okur icin bir sonraki adim, role de
elestirel yaklagmak olabilir; ne de olsa i¢ isleyisin, kurmaca oyunun
kurallari gérindr olmaya basladi mi, yazarin okuruna tavri da ortaya
cikacaktir. Gerisi, bir g¢esit satrang oyunu gibi, disinsel dizeyde
metinle kargilikh stratejiler gelistirmeye ddnisecektir.

2. Umberto Eco; "Agik Yapit", gcev. Yakup Sahan, Kabalci Yay., Kasim 1992, s. 9
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Anlasilacag gibi, ilk ¢gagri yazardan gelmis olsa da, ¢agriya kulak
verildigi anda baglayan iletisim sireci, aslinda metinle okur arasinda
gerceklesir. Dolayisiyla, yazarin kurguladidi iskeletten tamamiyle
badimsiz olmasa da, bu ¢agri metinle okur arasinda karsilikli degisim
slirecinin de baslamasi demektir. Ancak, b&yle bir oyunda s6z konusu
olan rakip olmak, kazanmak ya da kaybetmek degil, metin stratejileri,
anlam potansiyeli ve okurun rol tzerine distinmektir.

Calismanin kuramsal cergevesinde okur merkezli yaklagimlardan
yola gikilarak Louis Althusser, Wolfgang Iser ve Umberto Eco'nun
gorislerine yer verilecektir. Daha sonra Bertolt Brecht'in epik tiyatro
anlayisi ve Sezuan'in lyi insani adli oyununda, alimlayana yénelik
metin stratejisi aciklanacak, bu tiyatro anlayisindan etkilenerek eserler
vermis yazarlarimizin oyunlari ayni yéntemle incelenecek, sonraki
bdlimde tiyatromuzda etkisi gorilen bir bagka akim olan uyumsuz
tiyatronun alimlayana yo6nelik tavri ele alinacak ve bu tavrin
orneklenmesinde Samuel Beckett'in Godot'yu Beklerken adli
oyunundaki metin stratejisi ortaya konacaktir. Ardindan uyumsuz
tiyatrodan etkilenerek bu tirtin 6zelliklerini kullanan yazarlarimizin
oyunlari alimlayana ydnelik stratejileri agisindan incelenecek ve son
olarak da butunsel bir bakisla tiyatromuzun epik ve uyumsuz tiyatro
ornekleri okur-metin/izleyici-sahne iliskisi agisindan
degerlendirilecektir.




I. METIN-OKUR / iZLEYiCi SAHNE ILETiSiMi

"Sanatin iglevi, dinyay! tanimak

(bilmek) degil,dinyanin tamamlayicilarini
ortaya koymaktir; o, varolan bicimlere eklenen
6zerk bigimler yaratir, ama bunlarin da bir
yasami ve kendilerine 6zgu yasalari vardir."
U.Eco-"Agik Yapit™

Jorge Luis Borges'in Averroes'un Arayigi adli 6ykistunde Averroes
(ibn Risd), Aristoteles'in Poetikasini yorumlamaya calisirken, yapitta
s6z edilen "tragedya" ve "komedya" sdzcuklerinin anlamini
kavrayamaz., ¢inkd musliman dinyasinin "temsil etme" yasaginin bir
sonucu olarak, hayatinda hi¢ tiyatro seyretmemistir. Tiyatronun ne
oldugunu bilmeyen ibn Risd, bir oyunun ne oldugunu nasil
anlayacaktir? Oykinin ikinci béliminde, Kuran bilgini Farah'in
evinde, uzak Ulkelerden yeni gelmis olan gezgin Ebllkasim'in Sin
Kalan'da seyrettigi bir gdsteriyi anlatmasina tanik oluruz. Gezgin,
ahsap kaplamalari boyali, daha ¢ok da Ustlste dizilmis, sira sira
bélmelerden, balkonlardan olugan tek bir oday! andiran bir evden s6z
eder. Heryer insanlarla doludur ve herkes bir platforma dogru
bakiyordur. Platformda Tanri'ya yakaran, sarki séyleyen ve konusan,
kizil maskeler takmig onbes-yirmi kisinin zindan acisi ¢ektigini ama
kimsenin zindan gérmedigini, at sirtinda gittigini ama ortalikta at falan
olmadidini, savastiklarini ama Kkiliglarinin kamistan oldugunu,
oldiklerini ama aslinda 61U olmadiklarini anlatir. Sézlerine ek olarak

da, onlarin deli olmadiklarini vurgulamak zorunda kalir. Sadece bir

3. Umberto Eco; "Agik Yapit", gev. Yakup Sahan, Kabalci Yay., Kasim 1992, s.25
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Oyklyl canlandirmaktadirlar. Oysa Ebilkasim't dinleyenlerin onu
anlamasi kolay degildir. Higbirisi bir 6ykiinin anlatiimasi i¢in bu kadar
cok insana ve konusmaya gerek oldugunu diisinmez. Oyki karigik
bile olsa, bir tek kisi anlatici olarak yeterlidir onlar icin. Averroes (ibn
Risd) de bu duastinceye katilir. Evine déndiginde Poetikanin
yorumunu yazmaya devam eden filozof, "tragedya" ve "komedya"
s6zclUklerinin anlamini, kendi deneyim ve birikiminin sinirlari iginde,
kasidelere tragedya, taslamalarla kargislamalara da komedya adini
vererek agiklar.4

Borges'in bu 6ykusi sonugta bir kurmacadir ama dykide Poetikayi
okuyan filozofun onu nasil alimladigini ya da Ebulkasim'in deneyimini
nasil aktardigini, onu dinleyenlerinse anlatilanlari nasil yorumladigini
gdstermesi ve alimlamanin boyutlarinin ahimlayanin beklentisiyle, bilgi
ve deneyim birikimiyle olan baglantisini ortaya koymasi agisindan
konumuzla yakindan ilgilidir. Dahasi, herseyden 6te, yazilanin okuru,
g0sterinin seyircisi ve anlatilanin dinleyeni olmadan, alimlamadan s6z
edilemeyecegdi de ortadadir. Yine éykiden yola ¢ikarak, s6zli ya da
yazili anlatimin sahne gosterisine Ustln tutulmasinin, kigilerin sahne
diline yabanci olmalarindan, bu dili kendi yagsam ya da dénemlerinin
sanat deneyimleri icinde bir yere oturtamamalarindan kaynaklandigini
sOyleyebiliriz. Bu yuzden Kisilerin, sahne gosterisini anlamsiz ve
islevsiz bularak diglamaya yéneldikleri goruliyor. Oyleyse 6ykiideki
kisilerin alimlamasini etkileyen sey, &6ncelikle deneyim ve bilgi
birikimleriyle, sonra Ebulkasim'in gérduklerini anlatig bigcimiyle, daha
sonra da her sanat dalinin kendine &6zel, 6zerk dili olmasi ve
alimlayanin  bu dili bilmesi gerektigiyle ilgilidir diyebiliriz.
Sonuncusunun anlagilamamasi ve diglanmasi dogal olarak ilk iki
etkenden kaynaklanmaktadir.

GUndmuzde, Averroes'in igine distigld duruma ya da Ebllkasim'in
tiyatro binasini ve tiyatro oyununu anlatis bigcimine belki de tebessiimle
bakiyoruz, c¢unku tiyatro metinlerine ve sahne gosterilerine kimse

4. J.L.Borges'in bu 6ykisl, Drama Review/ T 73' de U.Eco'nun "Semiotics of
Theatrical Performance" adli makalesinde de 6érnek olarak verilmis ve gdstergebilimsel
acidan daha ayrintili incelenmistir.
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yabanci degil artik. Kimse sanat dallari arasinda kiyaslama yapmakla
bosa zaman tuketmiyor. Tiyatronun ya da sahne gd&sterilerinin
herkesin yasam deneyiminde ya da bilgi birikiminde belli bir yeri var.
Bu yiizden, giinimuzde "seyirci" mi yoksa "izleyici" mi olundugu belki
¢ok daha 6nemli bir konu. Yani sahnede olup biteni salt seyreden
(seyirci kalan) birisi mi, yoksa oyunu disinsel dizeyde de bastan
sona adim adim izleyen, onun dilini anlamaya ¢alisan, kendi birikimiyle
oyun arasinda baglanti kurup iletiyi de@erlendiren, distnsel
mudahalede bulunma cesareti olan, sahneyle iletisime gecen birisi mi
-yani "izleyici" mi- olundugu 6nem kazanmakta. Bu baglamda,
calismada "seyirci"
belirtiimelidir.

yerine "izleyici" sézcugunidn kullanilacagr da

Bu noktada akla gelen bazi sorular olacaktir: Tiyatro izleyicisinin
yukarida s6z edilen anlami kazanmasi, salt kendi bireysel ¢abasinin
sonucu olarak mi gergeklesir, yoksa bir tiyatro oyunu kendi dilini
ogretebilir, bdylece kendi izleyicisini de olusturabilir mi? Bunu
basarabilmesi i¢in bir oyunun metin ve sahne stratejileri nasil
bicimlenmeli? Bu anlamda, izleyicinin alimlamasini etkilemeye ydnelik
bir izleyici dramaturjisinden s6z edilebilir mi? Sorularin yanitlarini, ilgili
kavramlari agiklarken bulmaya galisacagiz.

ik bakigta, dramaturii ve izleyici sanki birbirlerinden ayri iki kavram
gibi goérinebilir. Clnku genel kani, dramaturjinin, metinsel ¢béziimleme
kurami ve teknigi, bunlarin sahne yorumuna aktarimi ve sahne
metninin olusturulma asamalari olarak girift bir yapi icinde yer aldigi;
izleyicininse, bu girift yapinin sahne Uzerindeki son agamasi olan
gOsteride devreye giren, hazirlanmis olanin bir hazir-alicisi
konumunda bulundugu yénindedir. Bu tur bir agiklama kavramsal
olarak izleyiciyi pasif bir konumda ele alir. Mekanik ve tamamlanmig
bir sahneleme, belirlenmis bir anlamin izleyen tarafindan kabuline ya
da izleyenin ikna edilmesine dayanir. Onu kesin anlamlara, kesin
dénustmlere inandirmaya, belli bir davranis bi¢iminin dogrudan
onaylatiimasina ya da kazandiriimasina yoénelir. Yani bir anlamda,
izleyici yukarida sézUni ettigimiz "seyirci", yani salt seyreden
konumunda ele alinip, yaratici didslinceden uzaklasgtirilarak, bir
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anlamda ideolojik baski altinda birakilir ve edilgenlestirilir. Oysa,
(kavramsal olarak) izleyici aktif konumda, yani merkezde, eserin
anlam potansiyelini tamamlayici 6ge rolt aldiginda durum degisir ve
bu tir bir yaklagim, yanisira alimlama, yorumlama, dusinsel tepki,
estetik onaylama benzeri bir ¢ok noktayl beraberinde tasir. Iste
izleyicinin aktif kihnmasina yoénelik galismalari izleyici dramaturjisi
olarak dustnebiliriz. Bu dislince, oyunun tamamlanmamis, acik uclu,
cokanlamli bir yapisi olmasi gerektigi ve ancak izleyicisiyle birlikte
anlam potansiyelini ¢ogaltip, iletisimsel surecini tamamlayabilecegi
gériistiniin bir sonucu olarak kargimiza gikiyor.3

Bdylece, bir izleyici dramaturjisinden s6z edilirken, aslinda sahnede
olani salt mekanik ve tamamlanmis bir sergileme olarak gérmeyen,
sahnelemeyi izleyicinin devam ettirdigi degisken bir stireg olarak géren
bir anlayistan s6z edilmekte. Dolayisiyla bu goérisiin cercevesinde
izleyici sahne iligkisinde sinirlarin kesinlesmedigi, iletisimsel, yaratici
ve 6zgUr bir alan olusurken, izleyicinin de etkin bir rolU oluyor. Belki de
tiyatroda estetik deneyim esasina dayanan canliligin kaynak noktasi
da budur. Yani, tamamlanmamis bir stire¢ olmasi. Tamamlanmamis bir
suregten s6z ettigimizde izleyicinin oyunu tamamlayabilmesi igin
sahnelemenin bileskelerinin de izleyiciyi bu agidan surece katmasi
gerekir. Bu noktada sahnelemenin alimlamayi etkileme, yénlendirme
bicimleri, bos alan birakmasi, sahne Uzeri gostergeleri gibi etkenler
isin icine girmektedir. Konu, tiyatro gdstergebiliminden c¢ok, tiyatro
metinlerinin gdstergeleri olugturma bigimleri, okur-metin diyalogundan
ve yazarlarin kendi sdylemlerini olugturma bigimlerinden izleyici-sahne
diyaloguna dogru uzanmayi hedefledigi icin, éncelikle alimlama ve
metin iligkisi UOzerinde durmak, daha dogrusu alimlamanin
okurun/izleyicinin Uretimiyle iligkisini, metnin alimlamayi, dolayisiyla
okur/izleyici Uretimini kosullama bicimlerini ortaya c¢ikarmamiz
gerekiyor. Okur merkezli yaklagimlardan yola c¢ikarak, kuramsal
cergeveyi oyun yazarlari ve tiyatro metinleriyle iligkili olarak gizmeye
calisalim.

5. Marco De Marinis; "Dramaturgy of the Spectator”, cev. Paul Dwyer, The Drama

Review,T114, Volume 31, no:2, June, s.100-101-102
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I.1. L.Althusser, W.Iser ve U.Eco'nun
Okur Merkezli Yaklagimlari

Sanatin bir 'yansima' degil de bir 'Uretim' olarak agiklanmaya
baglamasiyla beraber, yazin yapiti da tamamlanmamis bir anlam alani
olarak ele alinmaya ve yorumlanmaya basglar. Bu goérisin
savunucularindan olan Louis Althusser, sanati, ideolojinin aynasi ya
da ideolojinin bilgisini pekistirme ve yansitma araci olmaktan bagimsiz
bir Uretim tarzi iginde varlik gosteren yeni bir tir bilgi alani olarak ele
alir ve yeni bir sanat gériist ortaya koyar.®

Althusser yepyeni bir sanat epistemolojisi Uretir. (...) (Althusser'in
kuramina gore) aile, okul, kilise, devlet, siyasi parti gibi kurumlarin
maddi pratiginde Uretilen ve gercekligi bulandiran bir guctir ideoloji.
insan, ideolojinin pratigi icinde, gercekligi carpitiimis hayali iligkiler
icinde gorlr ve ister istemez gercekligin baska turli gérilemeyecegi
yanilgisina diser. iste sanatin amaci da ideolojinin "gérinmez
kildigin1" aydinlatmak, géstermektir. Sanat, bu baglamda artik toplumu
yansitan bir ayna degil, ideolojiyi temizleyen yeni bir tir bilgi

tretimidir.”

Yukaridaki alintinin da isaret ettigi gibi Althusser, yazinsal metnin,
ideolojinin bir yansimasi ya da bir araci olarak degil, metnin kendi i¢
isleyisinde, ideolojinin gérinmez yaptiklarini gérinur hale getirmesi,
algilatmasi, hissettirmesi anlaminda 6énem kazanmakta oldugunu
vurgular. Sanati, ideolojinin bireylere verdigi degerlerin, normlarin
dénlstirilmesinde etkin gorir ve yazin yapitinin anlam potansiyelinin
ortaya ¢ikmasinda, anlam bosluklarinin doldurulmasinda 'okuru’, etkin
ve Uretken bir konuma yerlesgtirir.

'Sanat Uzerine Bir Mektup' adli makalesinde Althusser, sanat ile
ideoloji iliskisinin karmagikligindan s6z ederken, ayni zamanda agik ve
net bir bicimde gercek sanati ideolojilerin arasinda saymadigini séyler.

6. Nazan Aksoy; "Bati ve Baskalan", Dizlem Yay., 1996, s.67-70
7.a.g.e.s.68
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Gergek sanatin okura kesin anlamda bir (bilimsel) bilgi vermedigini,
bilginin yerini almamasina ragmen, bilgiyle belli bir 6zgul iligkiyi
korudugunu, ama bunun bir 6zdeslik degil farkhlik iligkisi oldugunu

vurgular.®

Sanatin 6zgUnligunin, gergeklidi anistiran bir seyi 'gérmemiz'i,
‘algilamamizi’, 'hissetmemizi' saglamak olduguna inaniyorum. (...)
Sanatin bizim gérmemizi sagladigi ve dolayisiyla 'gérme’, 'algilama’,
'hissetme' biciminde (bilme bigciminde degil) bize verdigi sey, icinden
dogdugu, icinde yikandigi, sanat olarak kendisini ondan ayirdigi ve
anistirdigr ideolojidir.®

Bu goriuslerini, 'Materyalist Bir Tiyatro Uzerine Notlar' adli
makalesinde, tiyatro metni ve sahnelenmesi, metin-okur/izleyici-sahne
iliskisi icinde ele alarak metin ve sahneleme gostergeleri olarak 'iki
zamanllik' ve 'merkezsiz yap!' kavramlari Uzerinde durur. Bu
kavramlari Bertolazzi'nin ElI Nost Milan oyununundan ve Brecht'in

oyunlarindan érneklerle somutlastirir:

Bertolazzi'nin (metni yazarkenki) goérunur niyetleri ¢ok &nemli
degildir: mihim olan, oyunun aksiyonunun karakterlerinin ve sézlerinin

dtesinde, oyun yapisinin temel 6geleri arasindaki igsel iliskidir.1?

Althusser'in s6zUnU ettigi bu oyun yapisi ve iki zamanlilik, EI Nost
Milan'da, halkin zamani ve catismanin zamani ikiliginde, gercek
zamanin duraganhiginin yanisira c¢atismanin zamaninin simsek
hizinda parlayip sénmesi ikiliginde, dramin odaklandigi U¢ Kkiginin
icsellestirmis olduklari, kaniksadiklari, ama aslinda kendileri disinda
Uretilmis bir kurmacanin pargasi halinde yasadiklari burjuva deger
yargilarinin, sefalet igindeki insanlarin gergek halleriyle tezat olusturan
ikilikte kendiliginden ortaya cikmaktadir. Yani oyunun i¢ isleyisinin
saglam kurgusu bdtin bunlarn dogrudan, parmak sallayarak dedgil,

8. Louis Althusser; "Sanat Uzerine Bir Mektup", cev: Bora Tanyel, Mimesis
Tiyatro/Ceviri- Arastirma Dergisi, Sayi: 6, Bogazici Universitesi Yay., s.265

9. a.g.e. s.264
10. Louis Althusser; "Piccolo Tiyatro Bertolazzi ve Brecht Materyalist Bir Tiyatro
Uzerine Notlar", gev: Gigdem Geng, Mutlu Oztiirk, Mimesis Tiyatro/Ceviri-Aragtirma
Dergisi, sayi: 7, Bogazigi Unv.Yay., s.140
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ortuk bir bicimde, kendiliginden gérinur kilmaktadir. Dolayisiyla metin
ve sahneleme stratejisi, 6rtik bigimle, alimlamayi acik birakmakta ve
bdylece yaratilan bos alan okur/izleyici tarafindan doldurulabilmekte,
anlam okurun/izleyicinin alimlamasiyla tamamlanmaktadir.

Bu yapi oyun iginde higbir yerde (dogrudan) gézéniine serilmez,
hicbir yerde bir tirada ya da diyaloga konu olmaz. Oyunun higbir
yerinde aksiyon akisinin ya da ortaliktaki su veya bu karakterin
algilanabilecegi gibi dogrudan algilanamaz. Ama o orada; halkin
zamaniyla dramin zamani arasindaki 6rtik iligkide, bu iki zamanin
kargilikli dengesizliginde, birbirlerine oyun boyunca yapip durduklari
"gbndermelerde" ve nihayet o hakiki ve aldatici elegtirilerindedir. (...)
seyircinin (...) dogrudan aydinlik bir bilingliligin terimlerine tercime
edemese de- algilamasi saglanan sey, iste bu ylrek parcalayici gizli
iliski, bu 6nemsiz gériinen ama aslinda belirleyici gerilimdir.1!

Ayni tar bir ikililik ve durumun dogrudan degil, oyunun yapisi
aracihgiyla seyirciye iletiimesi, algilatilmasi Brecht'in oyunlarinda da
gecerlidir. Ornegin, Cesaret Ana'da Ana, bir yanda ogullarini savasta
yitirirken, 6te yanda sefalet icindeki durumundan kurtulma c¢abasiyla
silah satar. Althusser ayni makalede bu yapiyi; "gizli asimetrik-
elestirel" yapi olarak, "birbiriyle buatinlesmeyi basaramayan,
birbirleriyle iliskisi olmadan bir arada varolan, birbiriyle kesisen ama
neredeyse karsilasmayan zamansallik bicimleri" olarak adlandiriyor.
Yani onun deyisiyle, "bir yanda Cesaret Ana'nin kérluginden dogan
kisisel trajedileri ve agg6zluligunin uyduruk aciliyeti, bir yanda savas"
ikili zamansalligi, "Galileo'daysa, hakikat icin sabirsizlanan bilinglilik ve
ondan daha yavas ilerleyen tarih." Elestiriyi olugturan nokta, diinyanin
kendi itkisiyle hareket ettigini sanan, kigisel trajedisini bu noktada
diyalektikmis gibi yasayan ama aslinda diyalektik olmayan bir
gerceklikte varolan yasantilarin 6rtik yUzlesmesinde gdérulur.

Yanilsamanin igkin elestirisi mimkun kilinir.

11. Louis Althusser; "Piccolo Tiyatro Bertolazzi ve Brecht Materyalist Bir Tiyatro
Uzerine Notlar", gev: Gigdem Geng, Mutlu Oztiirk, Mimesis Tiyatro/Ceviri-Aragtirma
Dergisi, sayi: 7, Bogazigi Unv.Yay., s.141
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Oyunlarin yapisinda asil elestiriyi ydnelten, sézlerden ¢ok yapiyi
olusturan &gelerin glicleri arasindaki denge ya da dengesizliklerdir.
Cunku hakiki elestiri ancak ickinse ve bilingli olmadan énce zaten
gercek ve maddiyse dogrudur. (..) kendi ¢eliskilerinden yola ¢ikarak
kendi basina gercgeklige ulasabilecek bir bilinglilik diyalektigi yoktur;
(..) ctnkad, bilinglilik gercege kendi i¢sel gelisimi yoluyla degil,
kendisinden baska olanin radikal kesfiyle varir.'12

Althusser, insanlarin iginde yasadiklari "kendiliginden ideolojinin"
bir elestirisini yapmanin, bu kendiliginden ideolojinin goérinur
kiinmasinin Brecht'in oyunlarinda amagladigi sey oldugunu vurgular.
Shakespeare ve Moliére'i sézlerinin disinda tutarak, klasik tiyatronun
ele aldidi konuyu okuralizleyiciye tamamiyle merkezi bir karakter
araciligiyla, bu karakterin kurmaca bilingliliginde yansitilan kosullarla
kendi ideolojisinin diyalektigini verdigini ve klasik tiyatronun
temalarinda yansiyan ideolojinin, bu ideolojinin dogasinin
sorgulanmasi gerektigini séyler. Brecht'in ustaligi bitin bunlan salt
s6zlere ya da temaya degil, oyunun yapisina iglemis olmasindadir.

Kahramanlar, Brecht onlari oyunlarindan kovdu diye degil; tum
kahramanliklarina ragmen ve oyunun kendi iginde, oyun tarafindan
olanaksiz hale getirildikleri, oyun onlari da, bilingliliklerini de,
bilingliliklerinin uyduruk diyalektigini de butunuyle hi¢ ettigi igin
yokoldular. (...) (Bu sdylenilenler) ayrintilarda ya da akis dizeyinde
dedil oyunun vyapisal dinamiginin daha derin bir dizeyinde

uretilmigtir.13

Brecht'in oyunlari bu acgidan okuralizleyiciye alternatif sunacak
niteliktedir.  Yabancilastirma etkisiyle, okur/izleyici  oyunla
6zdeslesmeden kurtariilmakta ama tamamiyle disarida da
birakilmamaktadir. Yani Brecht, izleyiciyi bir "yargilayici" ya da "ylce

12. Louis Althusser; "Piccolo Tiyatro Bertolazzi ve Brecht Materyalist Bir Tiyatro
Uzerine Notlar", gev: Cigdem Geng, Mutlu Oztirk, Mimesis Tiyatro/Ceviri-Aragtirma
Dergisi, sayi: 7, Bogazici Unv.Yay., s.142

13. a.g.e. s.146
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yargi¢c" konumundan da uzaklastirmaktadir. izleyici ile oyun arasina
konulan mesafe oyunun kendi i¢ mekanizmasinda, kendi yapisinda
Uretilen bir sey olarak izleyiciyi de oyunun icine alir, dislUnsel bir
etkinligi vareder. Brecht, hergseyden 6te tamamlanmamis oyunu
glndelik yasami icinde tamamlayacak oyuncu-izleyiciler Uretmek
istemigtir. Okurun/izleyicinin etkin konuma getirilmesi bu agidan oyun
araciligiyla yanilsamalarin elestirisine yo6nelik bir y&ntemin
gosterilmesi yoluyla olur ki bu da oyunun, yéntemi somutlayan, i¢
isleyisi icinde kendiliginden algilanmasini saglayan yapisinda gizlidir.
izleyicinin bilingliligi oyunun kendisidir.

Brecht hakhydi; eger tiyatronun tek amaci bu ebedi kendini tanima
tanimama Uzerine bir yorum olmaksa, bu seyircinin zaten bildigi bir
ezginin tekrarlanmasi olacaktir; bu onun kendi ezgisidir. Ama bunun
aksine, eger tiyatronun amaci bu dokunulmaz imgeyi yok etmek, mitik
dinyanin yanilsamali biligliliginin o ebedi kuresini harekete
gecirmekse, o zaman gercekten de oyun seyircide yeni bir bilingliligin
Uretimi, olugmasi demek olacaktir - budatin bilinglilikler gibi
tamamlanmamis olan ama tam da bu tamamlanmamislik, fethedilmis
bu uzaklik, aksiyon igindeki elestirinin bu devasa eseri tarafindan
harekete gecirilmis bir bilinglilik: Oyun gergekten de yeni bir seyircinin,
oyunun bittigi yerde ise koyulan ve sadece onu tamamlamak, ama
yasam ic¢inde tamamlamak igin ise koyulan bir oyuncunun

Uretilmesidir.14

Simdi soylediklerimizi kisaca toparlayacak olursak Althusser'in
kurami, ideolojinin maddiliginden yola ¢ikarak insanlarin ‘toplumsal
formasyon' icinde kendilerini énceden belirlenmis iligkiler ve roller
icinde bulduklari temeline dayaniyor.

Bireyler toplumsal iliskilere belirleyici 6ézneler olarak dedgil, iliskiler
icinde kendileri belirlenen bireyler olarak girerler. Ancak toplumsal
yapilanmanin igleyisi iginde, iligkilerin butinini goéremedikleri igin

14. Louis Althusser; "Piccolo Tiyatro Bertolazzi ve Brecht Materyalist Bir Tiyatro
Uzerine Notlar", cev: Cigdem Geng, Mutlu Oztiirk, Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma
Dergisi, say!: 7, Bogazici Unv.Yay., s.149
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kendilerini 6zneler olarak gérmektedirler.'d (..) gerceklikle ideoloji
arasindaki iligki bir yansitma iligkisi degildir. ideoloji yoluyla kendilerini
6zne olarak godren insanlar, aslinda gercgeklikle kendi aralarindaki
iligkiyi ideoloji iginde tasarlamaktadirlar.(...) somut etkiler yaratan,
somut sonuglar veren bir pratiktir ideoloji. ideolojinin pratigi icinde
insan gergekligin baska turlt de gorulebilecegini bilemez, ya da baska
turlil olamayacagi yanilsamasi iginde yasar.16

Konuyu Althusser'in  bakisindan sanat eserine dogru
ybnlendirdigimizde sanata ve yazin yapitina bir amag yuklendigini
goéruyoruz. Bu amacg da, okurun/izleyicinin etkin hale gelmesi,
distnsel hareketlilik icinde elestirel olabilmesidir. Bu, ideolojinin
'gérinmez kildigi'ni, metin stratejilerinde kendiliginden goértnir hale
getirmek anlamindadir. CUnkl Althusser'e gére, sanat ve edebiyat da
kendine 6zgl bir gerceklikle ugrasmaktan c¢ok, ideoloji ve gerceklik
arasinda kendiliginden yasanan iliskiyi isleyip, donustirur.” Béyle bir
Uretim igin de dogal olarak okur, sanat eseri karsisinda edilgen bir alici
degil, eserin anlamlandiriilmasinda merkez durumuna gelmis, okurun
etkin bir rol iginde olmasi énem kazanmistir. Tamamlanmamis anlam
okurla beraber kendini varedecektir. Ancak Althusser'in kurami
1IsIgindan Brecht'in yéntemine baktigimizda, okurdan yine de belli bir
bakis tarzi beklendigini, ya da s6z konusu bakis tarzina dogru
yonlendirildigini sdyleyebiliriz.

Umberto Eco, Ac¢ik Yapit adli kitabinda, yapitin anlam potansiyelini
ortaya clkaracak cesitli "acik"lik &rnekleri verirken, Brecht'in
oyunlarinda sonlarin belirsiz birakilmasinin, okurun/izleyicinin yapiti
anlamlandirmasi agisindan nasil bir "agiklhik" oldugunu anlatir.
Oyunlarda ortaya konulan sorunlara, okurun/izleyicinin kendi
bilinglenmesiyle bulacagdi ¢ézimler gelistirmeye yonlendiriimesini de
yapitin "acgik"hgi olarak gérir. Clnkid ne yazar ne de dramaturg

dogrudan bir ¢6zim 6énermemektedir.

15. Murat Belge; Onsézden (s.10)- Louis Althusser, "ideoloji ve Devletin ideolojik
Aygitlar”, gev. Yusuf Alp, Mahmut Ozisik, iletisim Yay.,1994.

16. a.g.e. s.12

17. Nazan Aksoy; "Bati ve Bagkalar1", 'Yirminci Ylzyilda Edebiyat Elestirisine Kisa

Bir Bakig', Duzlem yay., 1996, s.68-69
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Brecht'in oyun-poetikasini inceledigimizde (...) dramatik eylem, kimi
gerilimli durumlarin sorunlu bir sergilenmesi olarak dusundlir; ama
dramaturg bunlara bir ¢6ziim 6énermez -g6zlenecek olgulari, bir yana
cekilerek, adeta disaridan seyirciye sunmakla yetinen "epik" oyun
teknigini izler. Goérdiklerinden elestirel sonuglar ¢ikarmak, seyircinin
Ustline disen bir goérevdir. Brecht'in dramlari ikirciklik icinde son
bulur.Yalniz burada s6zkonusu olan artik o bungunluk icinde yasanan
bir gizin ya da sezinlenen bir sonsuzlugun marazl ikircikligi degildir; bir
¢6zum bulunmasi gereken sorunlarla karsilagsma seklindeki toplumsal
bir varolugsun ¢ok somut ikircikligidir. Dolayisiyla yapit bir tartisma
anlaminda "acik"tir: Bir ¢6zim istenir, beklenir, ama bu, seyircinin
bilinglenmesinden dogmalidir. Béylece "acilis", devrimci bir egitim

aracina donisir.18

Okur/izleyici ¢6zUm0 bulmak igin kendi kendiyle birakilmasina
kargin, Brecht'in metin stratejisinde ve Althusser'in kuraminda, metin
karsisinda okur yasantisini Marksist bakis agisindan yorumladigini ve
okurdan da (ya da sahne gésteriminde izleyiciden de) benzer bir tavri
bekledigini gériyoruz. Béylece yapitin da toplumsal dénlisime isaret

eden bir iglevi yerine getirmesi bekleniyor.

Wolfgang Iser ise daha farkli bir géris sunar ve metnin kendine
6zgu bir gercekligi oldugundan séz ederek, okurdan "Onyargisiz,
liberal, estetik bir tavir"'® bekler. Althusser ve Iser'in yaklagimlarinda
ortak olan noktalar, okuru merkeze almalari ve metin stratejilerine
6nem vermeleridir. Okur, yazin yapitinin kosullamasini hissedecektir.
Bu nedenle yazarlarin sdylemlerini nasil olusturduklari, metin-okur
diyalogu ve okurun metnin anlam potansiyelini Uretmesi her iki gérus
acisindan da o6nemlidir. Ama Althusser, yazin yapitina yerlesik
toplumsal dizgeyi donusturict bir amag, belli bir iglev yulkler ve
sanatin kendi gercekligi gibi bir sorunsalla ugrasmazken, lIser,
kurmaca metnin i¢ yasantisini, bu yasanti icinde kurgulanan dinyanin,

okurun katilimiyla nasil varedildigini inceler. Metnin anlam

18. Umberto Eco; "Agik Yapit", Kabalci Yay., Kasim 1992, s.21
19. Nazan Aksoy; "Bati ve Baskalan", 'Yirminci YUzyilda Edebiyat Elestirisine Kisa
Bir Bakig', s.68-69, Dlizlem yay., 1996
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potansiyelinin ortaya ¢ikmasinda okurun rolini ve okuma sirecinin
kendisini tartigir. Bu baglamda lIser'in alimlamaya ve yazin yapiti
karsisindaki okur yasantilarina dair géruslerine bakalim.

'Metinlerin Cagrisal Yapisi' adli makalesinde Wolfgang Iser,
yazinsal metnin kendine 6zgu niteligini, gercek nesneler dinyasiyla
okurun deneyim dlnyasi arasinda gidip gelen bir sarkaca benzetir.
Metin ne tam anlamiyla gergek nesneler dinyasina ne de okurun
deneyimine kék salar ama sirekli bir salinim igerisindedir.2? Metne

canhligini kazandiran, okuma sirecinin kendisidir.

Okuma surecini bir yandan bilesimsel niteligi olan metnin bigimi
olusturmakta, diger yandan ise ayni metin ancak okurda yarattig
tepkiyle etkinlik kazanabilmekte. (...) yazinsal metinlerin anlamlari
ancak okuma sirasinda, 'okuma’' dedigimiz sireg iginde Uretilir. Anlam,
sadece yorumcuya kapilarini agan ve metnin iginde gizli bir boyut

degil, metin-okuyucu iletisiminin bir Griinadir.2!

Iser'in okuma siireci ve metin-okur iletisimi dedigi noktada, metnin
belirlenmis ya da belirlenmemis olma 6zelliginin, yapisinin, yazilma
biciminin, kisacasi metinin okurla nasil bir iletisime girdiginin énemi
ortaya cikiyor. Iser, belirlenmis metinler olarak, konu edindigi nesneyi
aciklayan metinleri gdsteriyor ve bunlari yazinsal metinden ayiriyor,
¢unkd bu tdr metinlerin, metnin digsinda da ayni belirlenmislikle
varligini sutrdlren bir nesneden s6z ettigine isaret ediyor. Oysa
belirlenmemis metinlerin, konu edindigi nesneyi kendisi olusturan
metinler oldugunu, bu metinlerin betimledikleri nesneyi yasam
dinyamizda verilmis 6gelerden hareket ederek kendilerinin
olusturduklarini  ve bunlarin  kurmaca &zelliginin oldugunu
vurguluyor.2?2 Yani lIser'in "yazinsal metin" taniminda, kendi dilini
olusturan ve bu dilin kurallari icinde anlam potansiyeli olan, bu kurallar
icinde kendi gergegini vareden metinler s6z konusu edilmektedir. Iser
bunu gbyle ayrintilandiriyor:

20. Wolfgang Iser; "Metinlerin Cagrisal Yapisi", gev.Sara Sayin, Baglam,
i.0.Yb.Diller Yiiksek Okulu,Almanca Bélimii Dergisi , Istanbul 1979, s. 145
21.a.g.e. s. 140

22.a.g.e.s. 145
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Yazinsal metin eger karsisindaki nesneye karsi bir tepki iceriyorsa,
o0 zaman olusturdugu evrenin karsisina g¢esitli tutumlar koyar. Yazinsal
metnin gergekligi, kendinden énce var olan bir gergekligi yansittig
gerekgesinden degil, bu gercedi gérme olasiliklari hazirlamasindan
dogar. (..) ancak metnin kendisinin olusturdugu bir gercgeklikten séz
edilebilir. Bu ise ancak kendinden 6nce var olan gerceklige bir tepki
olarak ortaya cikar. (..) hi¢ bir yazinsal metin, es degerli oldugu ya da
6zdeslesebilecegi bir yagsam gergegdine indirgenemez. (..) Onun icin de
gerceklikleri icinde yasadigimiz diunyada degil, okuma surecinde
aranmaldir.z3

Kendi dilini ve gergegini olusturan kurmaca metinlerin, okurla
iletisim sdrecinde, belirlenmemiglikleri okur-metin iligkisini dogru
orantili olarak etkiler. Yani metnin, okura biraktiyi bos alan -ya da
belirlenmemigligi- arttidi oranda, okurun metinde amaclanan seyin
olusumuna katkisi artar. Boylece metin, bu dogru oranti dogrultusunda
okurlar tarafindan strekli yeniden Uretilebilir. Peki metnin anlamini
Ureten okur olduguna goére, acaba okur metindeki bos alanlari bireysel
bir bicimde, istedigi gibi, rastgele doldurmakta serbest birakilir mi?
Bos alan yaratirken metnin stratejisi nasil olusturulur? Okur-metin
diyalogu yazardan ya da metnin kurgu bi¢ciminden ne derecede
bagdimsiz olabilir? Metin okuru uretken kilarken, kendi dilini de

6gretebilir mi?

Bir metin kendi alicisini zorunlu bir kosul olarak ister; sadece
kendisi icin, somut iletisimsel edimi icin degil ayni zamanda anlam
potansiyeli agisindan da buna gereksinimi vardir. Bir metin kendi
isleyis mekanizmasi icinde, bu mekanizmaya ait bir Gretimdir.24

Metin, okuyucusuz varolamaz. Ancak metnin i¢ igleyis

mekanizmasi da okuru tamamiyle serbest birakmaz. Okur, metnin

23. Wolfgang Iser; "Metinlerin Cagrisal Yapisi", cev.Sara Sayin, Baglam,
i.0.Yb.Diller Yiiksek Okulu,Almanca Bélimi Dergisi , istanbul 1979, s. 144

24. Marco De Marinis; "Dramaturgy of the Spectator”", Drama Review, ¢ev. Paul
Dwyer, 1986 (Marinis bu paragrafi U.Eco'nin Drama Review 1979 s.452-54'den
alintilamigtir.”
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kendini kosullamasi yéniinde, "klavuzlu bir yaratis"?® icinde metnin
belirlenmemis alanlarini bulgulayarak anlam dretecektir. Aksit
Goktark, 'Roman Ingarden'e Gére Okuma Edimi' adli makalesinin bir
bdlimunde ayni konuya sdyle isaret eder.

Bos anlam alanlarini doldurma etkinliginde okur, yardimsiz ya da
gelisiglizel bir davranis icinde degildir. S6zUna ettigimiz iskeletin islevi,
ilk dizeylerde beliren anlamlar 1s1ginda okurun bu etkinligini
yonlendirmektedir. Bu iskelet, yapinin alimlanisinin degisik suregleri
boyunca, gitgide degismez bir yapi niteligi kazanacaktir. Okurun
gobrevi, yapitin degisik duzeylerinden kaynaklanan sezdirimlere,
birbirine 6rult gorislerin ydnlendirmesine uyarak, yapitta dile getirilen
olaylarla durumlarin, kigilerin belirlenmemis kesimlerini kendi
diisgiiclyle, bitiine uyacak bir bicimde doldurmaktir.26

Bu durum kesinlikle okurun 6zgurligunin kisittanmasi anlaminda
dustindlmemelidir. Metne 6zgu kurgu ve yapi 6zellikleri alimlamayi
etkileyen bir 6gedir. Béylece diyebiliriz ki yukaridaki sorularin yaniti
metinde okurdaki tepkilere yén veren teknik kosullarin dile
getirilmesine, bunun igin de kurmaca metnin nasil olusturuldugunun
¢b6zimlenmesine ve metnin c¢agrisal yapisi agisindan, ne bicimde,

hangi teknikle olustugunun bilinmesine baghdir.2”

Okunma sirasinda olugan anlam metin tarafindan kosullanmistir,
ama bu kosullanma bi¢imi yine de anlamin okur tarafindan
olusturulmasini saglar. (..) Yazar okura bazi roller, gdrevler
ylklemigse, bu, yazarin istedigini dile getirme yeteneginden yoksun
olusundan degildir. Metnin birlikte olusturulmasinda katkisinin artmasi,
okurun kendini ortaya koymasini zorlar.28

25. Jean Paul Sartre; "Edebiyat Nedir", gev.Bertan Onaran, istanbul 1967, s. 44,
alintilayan Aksit Goktiirk, "Séziin Otesi", inkilap Kitabevi, 1989 s. 21,

26. Aksit Goktirk; "Sézin Otesi", inkilap Kitabevi, 1989, s.32

27. Wolfgang Iser; "Metinlerin Cagrisal Yapisi", cev. Sara Sayin, "Baglam",
i.0.Yab.Diller Yiik.Ok.Almanca BI. Dergisi, ist.1979, s.153

28. Wolfgang Iser; "Metinlerin Cagrisal Yapisi", ¢ev. Sara Sayin, "Baglam",
i.0.Yab.Diller Yiik.Ok.Almanca BI. Dergisi, ist.1979 s.161 ve 157
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Peki, Iser'in sézini ettigi bu okur nasil bir okurdur? Iser, soruya,
"Ortilk Okur" (implied reader) yanitini veriyor. Ama Ortiik Okur, bir kisi
ya da insan toplulugu olarak anlasiimamalidir. Ortiik Okur, bir model
ya da bir roldur. Béyle bir okur pasif oldugu kadar aktiftir de, metin
onun tepkisini yapilandirirken, o da varsayilan anlami Uretir; metnin
onu yénlendirdigi bakig agisina dogru anlami bitiinler. Ortik Okur,
metin kurgusu, metnin iskeleti, okuma slreci, ve anlam olusturma
arasinda birbirini tamamlayan, birbiriyle uyumlu, tutarl, battnsel bir
inga (consistency building) gérevini tstlenir.2? Yani inganin en dnemli
yap! tasidir, dolayisiyla Ortilk Okur, okuma siirecinin ve metin
stratejisinin somut, gergek/ampirik bir okurun kafasinda disinceye,
anlama dénismesidir. Buradan hareketle, Ortilk Okur ve
gercek/ampirik okurun birarada varoldugunu ve farkh biling
dizeylerinde metinle etki-tepki iliskisinde bulundugunu séyleyebiliriz.

Ortiik Okur kavrami transandental bir modeldir. Bu model, yazin
yapitinin  énceden belirlenmis (yazan tarafindan) etkilerinin
tanimlanmasini mimkdn kilar ve okurun roliinli, metinsel yapi ve yapi
icinde 6nceden belirlenmis, kurgulanmis tepkiler aracihgiyla gésterir.
(...) Ortik Okur kavraminin kokleri metnin yapisinin derinliklerine
uzanir. Hicbir sekilde somut bir kisiye karsilik gelmez, 6rtuk okur
metinsel yapinin kendisidir. Dolayisiyla, bu, alicinin kim oldugunu,
nasil bir kisi oldugunu tanimlamaksizin, bir alicinin varligini éngéren
metinsel yapidir. Her bir alici tarafindan tahmin edilecek roli ve
anlami, énceden binyesinde yapilandirir, okuru igbirligine ¢agiran bir
yapilar ag kurar ve okuru metni kavramaya tesvik eder.30

Iser'e gére metin, okuru igbirligine ¢agiran yapisini temelde dort
ana perspektife goére kurar: anlatici, karakterler, olay 6rgisi ve
varsayllan okur. Bu dért elemanin hicbiri tek bagina metnin anlamini
olusturmaz. Bunlarin birbiriyle énceden belirlenmis iliski bicimleri,
gergek okurun, belli bir durug noktasi ya da bakis agisindan, metnin
anlam potansiyelini (tamamlanmamis anlami) ortaya ¢ikarmasinda yol

29. Wolfgang Iser; "The Act of Reading, A Theory of Aesthetic Response", The John
Hopkins University Press, USA,1978, s.34-38
30. a.g.e. s.38
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gOsterici isleve sahiptir. Ancak s6zlU edilen dort perspektif ya da
eleman, sdézsel olarak metnin icinde dogrudan temsil edilmezken,
okuma sireci icinde goérindr hale gelir ve anlama (anlamlara)

dénustardlirler.3!

Burada bir bagka soru daha akla geliyor. Acaba metnin énerdigi rol,
ancak okur tarafindan iyi anlasilirsa mi bir islev kazanir? Okurun,
metinde kendi roltnd bilingli bir bicimde kabul etmesi, 6érnek okur
kavraminin ortaya koydugu okuma sireci iginde anlamin
olusturulmasi igin bir gereklilik degildir. Gergek okurun deneyim
dunyasi, bilgi birikimi kuskusuz ki alimlamada, anlamin
olusturulmasinda etken olacaktir ama olugan anlam ne dis gergeklik,
ne de okurun kendi diinyasinin bir kopyasidir. S6z konusu anlam,
okurun kafasinda dislinceye donustirilen metin stratejileridir.

Ortilk Okur, metnin ¢ok sayidaki potansiyel baglantilarini agiga
cikaracak bir okurdur. Bu baglantilar, metnin hammaddesini isleyen
zihin tarafindan yaratilir, ancak metnin kendisi degildirler -¢tinkl metin
yalnizca cumlelerden, beyanlardan, bilgilerden, vb. olugur... Bu
etkilesimin metinde yeri yoktur, ancak okuma sureci araciligiyla geligir.
Bu sureg¢, metinde bigcim verilmemis olan, ancak o metnin niyetini

temsil eden bir seye bigim verir.32

Dolayisiyla okur, farkinda olmasa da zaten metin, yapisi itibariyle
okuru yeni bir deneyime ydnlendirecektir ve bu yeni deneyim, okuma
sureci sonunda okurun, bilingli olarak kendi bilgi birikimine katmak
isteyecegi bir sey haline gelecektir. Kisaca, Iser'in Ortilk Okur kavrami,
"metinsel yapilarin distnsel etkinlik araciligiyla kisisel deneyimlere
dénustirildigi siireci tanimlayan bir yol ya da yéntem énerir."33

31. Wolfgang Iser; "The Act of Reading, A Theory of Aesthetic Response", The John
Hopkins University Press, USA,;1978, s.34-38

32. Wolfgang Iser; "The Implied Reader", Baltimore, Johns Hopkins U.P., 1974, s.
278-287, alintilayan Umberto Eco, "Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti", Can Yay.,
1995, s. 23

33. Wolfgang Iser; "The Act of Reading, A Theory of Aesthetic Response", The John
Hopkins University Press, USA,1978, s.34
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Simdi akla gelen bir bagka soruyu daha yanitlamaya calisalim.
Wolfgang Iser'in s6zinl ettigi okur katkisinin artmasi, metnin okuru
kosullama bigimi agisindan ne anlama gelir? Ornegin, Samuel
Beckett'in metinlerindeki bos alanin asiriligi, hatta metinlerinin
batininu bos alan olarak kullanmasi, okurun gunlik yasamina
yUkledigi anlamlari birden yanilsamaya doénistirecek bicimde
kurgulanmistir. Metindeki belirlenmemislik, okura, anlami kendisinin
bulma ézgurligunu verir. Ancak Beckett metinlerinde okur, anlamin ne
olacagina kesin bir karar veremez. Sadece anlami aramak, metni
yeniden Uretmek icin okurun dis glcind sonuna kadar kullanmasi
istenir ve ulastigi nokta sonucgta asla okuru rahatlatacak nitelikte
degildir. Aslinda, okur, metinde hi¢ sézu edilmeyeni, yani kendini bir
elestiri konusu ya da odagi olarak bulur. W. Iser, Beckett'in metinlerinin
sanki dus dinyamizi da astiklari  zaman 6zgunliklerini
gerceklestirebileceklermis gibi bir etki biraktiklarini séyliyor ve sunlari
ekliyor:

Metnin yeniden gergeklesmesi icin gereken "artik bilgi"yi (okurun)
bu dus glcu olugturur. Metinlerin iletisim gicu ise, duslediklerimiz ve
yegledigimiz bi¢imlerde degdismeler uyardiklari oranda artar. Anlama
ve algilama kaliplarimizda bir sarsilma sagladiklari zaman, etkinlige
kavusurlar. Biz ise, kendimizi kisisel dus dinyamiza hapsettigimiz

surece, 6zgurligimizu kullanamayacagimizi anlariz.34

Beckett, olusturdugu metin stratejisi acisindan, okurun anlama ve
algilama kaliplarini siddetle sarsar ve kemiklesmis anlam Uretme
bigimlerini kirar. Okur, tutundugu dallarin elinden kaydidini hisseder.
Once metinde olup bitenlere kaliplasmis anlamlar, yalin benzetmeler
ylkleyerek, metni alisiimis sinirlara indirgerken, sonra bildik kaliplarini
kirmasi gerektigini anlar. iste bundan sonrasi okurun kendi diigsiinme,
anlam yaratma kaliplarinin, bicimlerinin genel gerceklikle, yasami
boyunca kendisine 6gretilen kemiklesmis yapilarla, kendi dis dinyasi
arasinda gidip gelmesi, kendine ve kendini olusturan &gelere
(toplumsal, kulttrel ve bireysel olanlara) de elestirel bakabilmesi

34. Wolfgang Iser; "Metinlerin Cagrisal Yapisi", gev. Sara Sayin, "Baglam",
i.0.Yab.Diller Yiik.Ok.Almanca BI. Dergisi, ist.1979 , s.160
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noktasinda odaklanir. Hepsinden de 6nemlisi degismez, somut bir
gerceklikmis gibi baglandigr "dil" yapisi, yanisira olusmus toplumsal,
kisisel iligkiler ag1 ve sézciklerin sanri yaratan yan etkilerini gérmeye
baglar. Anlami ve anlam yaratmada vyararlandigi bileskeleri de
sorgulamaya baslar. Yazinsal yapitin insanin kendi durumuna nasil bir
yaklasim saglayabilecegi sorusu Beckett'in oyun metinlerinde okurun
yazar konumuna getiriimesiyle yanit bulur. Bilindigi (zere Beckett
oyunlarinin sahnelenme asamasinda bizzat bulunarak y®&netmenin
sahne Uzerinde dogrudan anlam yaratacak, izleyicinin alimlamasini
dogrudan etkileyecek dgelerden kaginmasi icin midahalelerde de
bulunmustur. Yazarin bu tutumu, aslinda oyuncu ve sahneleme
bicimleri adina bir kisittama getirme, oyunun zaman iginde
kaliplagmasi, kemiklesmis bir sahnelemeye esir kalmasi gibi bir
celiskiyi ve tehlikeyi de beraberinde tasimaktadir. Yani bu tavir,
izleyiciyi 6zgur birakma adina tiyatral yaraticihdr kisittama anlamina
da gelmektedir ki, Zehra Ipsirodlu Tiyatroda Yeni Arayislar adli
kitabinda, "Godot'yu Yasatabilmek icin Beckett'den Kurtarmaliyiz"
diyen tiyatro ydnetmeninin oyunun alimlanmasina getirdigi farklihgi,
yorumuyla yasanilan c¢agin insani getirdigi duruma dogrudan
gbnderme alanlari actigini anlatirken, c¢agdas tiyatro anlayisinin
yaraticiliga dayandigini da vurguluyor.3® Ozellikle tiyatro metinlerinin
sahnelenmesi s6z konusu oldugunda, metnin sahneleme &éncesi ilk
okuru olarak gorebilecedimiz ydnetmen ve dramaturgun, yazarin
iletisine karsi bir tavir takinmasi da s6z konusu. Kuskusuz, tiyatro
metinleri salt metin olarak degil, ydnetmenin yorumu, iletisi, yaraticilig
ve tiyatro gdstergelerini kullanma bicimiyle sahnede de Uretilecek,
canlilik kazanacak yapitlardir. Ancak yénetmen ve dramaturg okur
olarak ilk adimi, metnin kodlarini ¢ézme islemiyle, yani metinle isbirligi
yaparak atarlar -ki konumuz sinirlari iginde bizi ilgilendiren simdilik bu
adimdir. ikinci adim, yénetmenin iletisi dogrultusunda metnin sahneye
tasinmasidir. Bu agsamada, yorumlama, kargl okuma, parodilestirme,
asir yorum benzeri yaklagimlar, dramaturji ve sahne gd&stergeleri
araciligiyla devreye girer. Alimlama ve Uuretim birbiriyle iligkilidir.
Cagdas tiyatro anlayisi yaraticiligin 6zgur birakilmasina dayanmakta,
ama vyaraticilik ancak metinle girilecek diyalogun ve metinle
hesaplagsmanin sonucunda kalici Grtinler verebilir.

35. Zehra ipsiroglu; "Tiyatroda Yeni Arayislar", Diizlem yay., Mart 1992, s.179-180
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Wolfgang Iser'in "Ortilk Okur" kavraminin benzerini, Umberto
Eco'nun, metnin okur tarafindan nasil anlasildigini agikladigi alimlama
gostergebilimi kuraminda gelistirdigi "Ornek Okur (The Model
Reader)" kavraminda da gériiyoruz. Ancak Eco'nun "Ornek Okur"u bir
metin stratejisi, metinde climle ya da cesitli gdstergeler olarak beliren
metinsel talimatlarin batinidir.3® Okurun Roli (The Role Of The
Reader) adli kitabinda kendi "Ornek Okur" kavramini, "metnin, olasi
okurunu igbirligine gidecek biri olarak dngérmekle kalmayip, ayni
zamanda metnin (ya da metin stratejisinin) yaratmaya calistigi bir
okur"3”  olarak tanimlar. Her metin, kendi i¢ isleyisini harekete
gecirecek kendi olasi okurunu amaglar, tasarlar ya da baska bir
deyigle érnek okurunu éngérir ve bu okuru stratejisi icinde yaratmaya
cahigir. Yani Ornek Okur, Eco'nun, okurdan, onun isine katilmasini
isteyen tembel bir arag olarak gérdiigii metinle birlikte de yaratilir.38
Yazar, olusturdugu metin startejisinde okurla oynayacag bir ¢esit oyun
kurallar ortaya koyar ve 'Ornek Okur', bu kurallari gérebilen, oyunu
surdurebilen, oyunda kalabilen, yorumlamada etkin ve elestirel
olabilen kimsedir.3® Yani yazar ve okurun, metin stratejisi igindeki
deneyim alanlarinin 6rtigmesi, metnin yorumlanmasinda gerekli bir
kosul olarak karsimiza ¢gikmakta. Buradan hareketle, okurun yorum
6zgurligunun de yapitin bicimsel 6zelliklerine, metin stratejilerine
bagl oldugunu, metnin tutarligi c¢ercevesinde sinirlandigini
sOyleyebiliriz. Kimi metinler ¢ok sayida olasi okuma Uretebilecek
yetenekte bir 6rnek okuru 6ngérir ve metinsel yapisini da buna gore

olusturur, kimi metinler daha kisir ve sinirlayicidirlar.

Eco'nun kuraminda, o6rnek okurun, belli bir okuma modeli
gelistirmek ya da okuma surecinin nasil olmasi gerektigini sergilemek
gibi bir amacla Uretilmedigini, yazar-metin-okur iligkisinde, alimlamayi,
yorumlamay!i, uretimi etkileyen yapisal etkenlerin arastirildigini ve bu

etkenlerin, olasi drnek okurunu metin stratejisiyle olustururken, bir

36. Umberto Eco; "The Role Of The Reader", Indiana Unv. Press, 1979, s. 3-11
37.a.g.e. 817

38. Umberto Eco; "Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti", cev. Kemal Atakay, Can Yay.,
1995, s.9

39. Umberto Eco; "Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti", cev. Kemal Atakay, Can Yay.,
1995, s. 16, 22 ve 23




Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri - Fakiye Ozsoysal 25

yandan da bu drnek okurun isbirligini bekledigini gértiyoruz. Bdylece,
metin-okur diyalogu denildiginde, yazarin séylemini olugsturma bigimi,
kurdugu metin stratejileri, metnin tutarhligi ve okurun Uretimi,
alimlamasi arasinda karsilikli gelisen siki bir iligski oldugu ortaya
cikiyor.

Bu calismada ele alinacak tiyatro oyunlari bu agidan incelenmeye
cahisilacaktir. Simdi yukarida kurulmaya calisilan kuramsal ¢ergeveyi,
okuralizleyiciye verdikleri rol, bekledikleri isbirligi ve metin stratejileri
acisindan birbirine kargi noktalarda gdrtinen epik oyunlar ve absurd
oyunlar (zerinde bulgulamaya, vyazarlarin sdéylemlerini nasil

olusturduklarini anlamaya c¢aligsalim.
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Il. BERTOLT BRECHT VE YENi OKUR/IZLEYiCi YARATMA
YOLUNDA DUSUNME EGITiMi

Sahne Uzerindeki cesitli gbstergeler, ydonetmen ve oyuncularin
belirledigi génderme alanlariyla ya da hi¢g dugsuntlmedikleri
anlamlariyla da olsa bir sekilde izleyiciye tasinirlar. Oyle ya da bdyle
bir oyun hakkinda herkesin ortak alimladigi sey oyunda kime ne
oldugudur. Yani oyunun 6ykd kismidir. Sahne Uzerindeki her tiarld
gOstergenin izleyici tarafindan alimlanmasi, izleyenin disincesinde
birtakim gdnderme alanlarinda yerini bulmasi kuskusuz izleyicinin
kendi kapasitesi, bilgi birikimi, toplumsal arka plani, kodlari ¢ézebilme
derecesi, konsantrasyonu ve bitind algilamaya hazir olma durumuyla
da baglantihdir. Dolayisiyla oyundan sonra izleyicilerin aklinda kalan
seyler farkliliklar gésterecektir. Bununla beraber, oyunun sahnelenme
bicimi, izleyicinin alimlamasi Uzerindeki en buyuk ve &nemli
etkenlerden biridir. Butin su¢ ya da 6vgl izleyicinin Uzerine de
birakilamaz.40

Yukarida s6z edilenleri degerlendirirken Uzerinde &nemle
durmamiz gereken temel bazi sorular sunlardir: "Gerek oyun
hazirlayanlari sahneye c¢ikartan, gerekse izleyicide tiyatroya gitme, bir
tiyatro deneyimi yasama arzusunu uyandiran sey nedir? izleyici-sahne
birlikteligini yaratan motivasyonun ardinda ne vardir?"

Bu sorulari, tarihsel agidan bakarak, pek c¢ok farkli bigimlerde
yanitlayabiliriz, ancak burada, Bertolt Brecht'in izleyici dramaturijisi
Uzerine odaklanacagimiz igin, Brecht'in Tiyatro igin Kiigiik Organon
kitabindan 6rnekle yanitimizi gelistirmeye calisalim. Brecht kitaba su
tanimlamayla basglar:

40. Martin Esslin; "The Field Of Drama", Methuen, 1987, bolim 12, s.128
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'Tiyatro' insanlar arasinda gecip dinden bugline aktarilagelmis ya
da kafada tasarlanmis olaylarin canli gérintilerle yansitiimasi ve
bunun eglendirme amacina yoénelik olarak gerceklestiriimesidir. (...)
'tiyatro' kurumunun en genel iglevini eglendirme diye tanimladigimizda
(...) s6z konusu iglev, 'tiyatro' icin saptadigimiz en soylu iglevdir. (...)
Ogreticilik islevini bile Ustlenmesi beklenmemelidir tiyatrodan. En
azindan insanin gerek bedensel, gerek ruhsal bakimdan nasil hazla
devinecegini gostermekten daha yararli bir &greticilik, tiyatro igin
tasarlanamaz. Kisacasi tiyatro, dipediz fazladan bir kurum olarak
kalabilmelidir. Bu da, insanin fazladan sey i¢in yasadigi anlamina gelir.
Savunulmay! eglence kadar az gereksinen bir baska sey yoktur.41

Brecht tiyatronun eglendirme iglevinin Gzerinde dururken
eglenmenin ylice ya da algcak diye ayrimina karsidir. Ancak tiyatronun
verdigi hazzin gugli ya da zayif olabileceginden s6z eder. Buyuk
yapitlardaki guc¢li hazzin nedeniyse haz alma derecesinin gittikce
yukselmesine yol agcan daha karmasik, zengin, geligkili ve gokanlamli
yapilarinin olmasidir.

Brecht, tiyatronun koékenlerinin dinsel térenlere dayandigini
yadsimaz ama ona gore tiyatro, kendi niteligini dinsel térenlerden
ayrilip c¢ikarak kazanmistir. Tiyatro, dinsel térenlerin islevini degil
onlardan alinan hazzi iginde barindirmaktadir. Kugkusuz haz alma ve
eglenme farkli dénemlere, farkh toplumsal kosullara goére degisiklik
gOsterecektir.

Burada 6nemli olan, hedef alinan izleyicinin bu tir &zelliklerinin
oyun hazirlayanlar tarafindan iyi degerlendirilebilmesidir. Bu
degerlendirme vyapilirken oyunun kurgusunda birebir gerceklikle
baglantisi olmasi ya da sahne Uzeri gdstergelerinin, gercekligin bir
taklidi bicimine bUrtinmesi beklenmez. Sanatin ayri bir dili vardir. Yazar
ya da ydnetmen oyunun kurgusunu tamamiyle farkli bir boyuttan
izleyiciye sunabilir, parcalayabilir, soyutlamaya gidebilir. izleyenin
aldigi haz daha ¢ok kendi anlam yaratma ve dus giiclne birakilan bos
alanlarda kendini gdsterir; yani sahne gdstergeleri arasinda iligkiler
kurarak yasadigi anlamlandirma slrecinde haz alma derecesi

41. Bertolt Brecht; "Sanat Uzerine Yazilar", cev:Kamuran Sipal, Cem Y.,1990, s.9




Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri - Fakiye Ozsoysal 28

artacaktir. Aslinda oyunun garpici etkisini yaratan sey izleyenin disg

gucadar.

Peki oyun hazirlayanlari motive eden sey nedir? Salt izleyiciye iyi
zaman gegirtip, haz almalarini saglamak mi? Bir dereceye kadar
soruya "evet" yanitini verebiliriz. Yani sanatc¢iyr motive eden asil seyin
kendini ifade etme gereksinimi ve yaratma tutkusu oldugunu géz ardi
etmeden, sanatcinin izleyicisine iyi zaman gegirtmek istedigini
sOyleyebiliriz. Clnkl kendini basarili bir bicimde ifade edebilmesi,
derdini anlatabilmesi izleyicisiyle bulusmasina baglidir. Bu bulusma
icin de izleyenin ilgisini canli tutacak bir sahneleme gerekir kugkusuz.
Burada, temelde sanatsal estetik ve hazdan yoksun olmayan, &te
yandan izleyiciyi dustinsel katilima da ¢agiran bir tiyatro anlayisindan
s6z edilmek istenmektedir. Brecht'in izleyicisiyle kurmak istedigi
diyalogun gbézardi edilemeyecek temel noktalaridan biri haz alma
Uzerine kuruludur; izleyici-sahne diyalogunu olugturan diger dnemli
etkense izleyicinin dusunsel sure¢ icine sokularak sahnelemeye
katilimidir.

Brecht'in Utopik dile@i, zorunlu olarak yabancilagsmis dinyanin
celiskilerinden, akis icindeki diinyanin tekinsizliginden, Kisi ve zeminin
diyalektik bir devinimle surekli kaymasindan hoslanan bir seyirci
yaratmakt.42

Simdi, Brecht'in tiyatro yazari olarak kurmak istedigi okur-metin,
sahne-izleyici diyalogunu nasil bigimlendirdigini, okurunun ve
izleyicisinin alimlamasi Uzerindeki etkisini nasil olusturdugunu
anlamaya calisalim. Diger bir ifadeyle, Brecht'in, yeni okur ve izleyiciyi

yaratma amagh diginme egitimini gézden gegirelim.

Brecht eglencenin izleyici agisindan 6nemini vurgularken bu
dustinceye belli bir degerlendirme sonunda gelmistir. Brecht tiyatronun
didaktik olmayla egdlendirme iglevlerini birlestirmek gerekliligi Gzerinde
durur. ClnkU Brecht, hocasi Piscator'un politik tiyatrosunun, dénemin
ekonomik, politik ve dolayisiyla toplumsal degisim temellerine dayali

nedenlerden ¢okusune tanik olmustur.

42. Elizabeth Wright; "Postmodern Brecht", cev.Aysegtl Bah¢ivan, Dost yay, 1998,
S.66
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Piscator'un tiyatrosu, tiyatronun gercekleri dedistirecegi
dislncesine odaklanmis ve bu dislnce onun tiyatroya
yaklasimindaki amaci belirlemistir: Politik Tiyatro. Tiyatronun siyasal
bir gérev Ustlenmesinin gerekliligini savunan Piscator, tiyatroyu ayni
zamanda sinif micadelesinin en etkin araci olarak gorir, ¢lnki
elindeki bu ara¢ dogrudan gercgekligi degistirecek insanlarla, yani
izleyicisiyle, canli bir bulusma saglamaktadir. Bu nedenle politik
gbrust dogrultusunda baslangicta ajit-prop sahnelemelerle ige
baglayan Piscator, daha sonra politik belgeselden, total tiyatro diye
adlandirdi§i tiyatroya dogru farkli sahnelemelere girismistir.43
Sahnelemelerinde, projeksiyon makinasi benzeri bir ¢ok teknik
malzemeyi de anlatim araci olarak kullanan Piscator dogrudan
izleyiciye seslenen, onunla bitlinlesen, onun hem duygusal hem de
bilinclenmis bir disinceyle tepki vermesini saglayan kurgulara
bagvurur. Piscator'un salt icerik degil bicimsel acidan da burjuva
tiyatrosundan farkli bir tiyatro olusturma ¢abasinda izledigi yol ve epik
anlatim bigimine dayandirdigi sahnelemeleri, Brecht'in epik tiyatro

kuraminin temelini olusturan en énemli 6gedir.44

Ancak Piscator'un sahnelemeleri, tiyatroya yUkledigi siyasal gdrevin
6n plana cikarildigi, provokasyona dayali, sanatsal estetikten uzak bir
anlayisin Uriind olmaya basladiginda, salt politik bir 6gretiden ileri
gidemeyen bir tiyatroya dénuserek, tarihsel kosullarin degisimiyle de
gecerliligini  yitirmistir.45 Cinku Piscator degisen kosullara
uygulanacak yeni bir estetik anlayis gelistirememis, diinyadaki politik
degisimin yarattigi yeni insanlari gérememigtir. Tiyatrosu ve izleyici
kitlesi giderek kendi kendini tatmin eden, etkisiz bir yandaglar azinligi
halini almistir. Brecht'in Piscator'u elestirdigi nokta da burada kendini
gosterir. Ayrica Brecht, Piscator'un, karsi ¢iktigi burjuva tiyatrosunun
yanilsamaci anlayiginin igine dustigine de isaret eder ve Piscator'un
da izleyicisine teknik araclarin asiri kullanimiyla bir yanilsama
yaratiyor oldugunu sdyler.46

43. Erwin Piscator; "Politik Tiyatro", cev. Mustafa Unlii-Suavi Giiney, Metis Yayinlari,
Ocak 1985'den genel dustince olarak yararlaniimistir.

44. a.g.e.

45, Zehra ipsiroglu; "Tiyatroda Devrim", Cagdas Yay., 1988, s.32

46. a.g.e. s.32
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Piscator'un tiyatrosunda kullandigi efektler ve sahneleme bigimi,
izleyicinin duygularini kigkirtarak bir anlamda, sahnede ona gésterilen
gercekleri yargilayip harekete gecirmek icin bir ¢agri yapar. isciler
devrim yapacak, tiyatro da devrim hareketini érgutleyen, hizlandiran
bir islev Ustlenecektir. D6neminde gergekten de bir devrim olmustur
ama bu Nazilerin igine yarayan fasist bir devrimdir. Insanlara daha iyi
bir yasam ve umut vadeden, onlari birlestiren 6ge fasizmin kollektif
ruhu oluvermis, ne yazik ki Piscator'un kendi propaganda yéntemleri
de Nazilerin yararina kullaniima durumuna kadar gelmistir.47

iste Brecht bitiin bunlari gérerek hem politik olan, hem de
estetikten 6din vermeyen secenegin ne olabilecegi Uzerine
diislinmeye baslar. izleyiciyi, tiyatroda kesin bir yargiya ya da ¢éziime
goturen, estetikten yoksun, duygusal 6zdeslige dayanan bir
propaganda anlayisindan uzak tutarak, izleyiciyle disinsel, elestirel
bir diyaloga girmeyi amagclar. Bunun icin, izleyene tim toplumsal
iligkileri ve ardindakini yine iligkiler dahilinde g6sterebilecek ve ona
hem duyusal hem de disinsel agidan butini kavratabilecek, izleyici-
sahne diyaloguna dayali bir tiyatro tasarlar.

Brecht'in Tiyatrosunda yazar, gérdiigu ya da duyumsadigi diinyanin
benzeri bir dinyayl canlandirmaya calismaz, benzetmeci tiyatro
geleneginden badimsiz olarak, kafasinda kurdugu, tasarladigi bir
dinyayi anlatir izleyicilere. Sahnede bu diinya koro, pandomim, dans,
muzik gibi aciklama ve anlatmada vyardimci olan 6gelerle
somutlagtirilir.48

izleyicinin alistig, kaniksadigi seylere, olaylara sasirarak bakmasi
icin kullanilan koro, dans, muizik, oyuncunun rolini mesafeli oynama
tarzi, dekorda stilize kullanimlar, dbéner sahne, cesitli teknik
malzemeler vb. sahne Uzeri araglarla yapilan soyutlamalar, Brecht'in
anli "yabancilagtirma etkisinin" temelini olusturur. Amag¢ sanatsal
estetik kaygilardan 6dun verilmeden, tiyatronun eglendirme, haz

47. Kerem Karaboga; 'Politik Tarihsel Oyunlar-Weimar Cumhuriyetinde Tiyatro',
"Turk Tiyatrosunda Tarihsel Oyunlar”, i.U.Sosyal Bilimler Enst., Tiyatro Bl.,Yiiksek
Lisans Tezi, s.74-80

48. Zehra ipsiroglu; "Tiyatroda Devrim", Cagdas Yay., 1988, s..39
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verme islevi g6z ardi edilmeden, izleyicinin sahnede olanlarla
6zdeslesme yasamasini, duygu birligi icine girmesini engelleyip,
distinsel bir sirec¢ icine de sokulmasidir. Bdylece, izleyici-sahne
diyalogu uretime dayali bir aktivite haline getirilir.

Brecht'in tiyatrosunda oyunlar en can alici agsamada yarim birakilir
ve izleyicinin onu tamamlamasi beklenir. Tamamlama salt tiyatro
binasi icinde sinirli kalmayip, izleyicinin ginlik yasaminda da
surdurdlebilmeli, yani bir anlamda 'izleyici-oyuncu' yaratilabilmelidir.
izleyici, dykiiden ve 6zdeslesmeden tamamiyle yoksun birakilmadan,
olana vyabancilasip uzaktan bakabilecek, kendi ¢6zimuinu
Uretebilecektir. izleyen siradan olana, alisildik, bildik olana
yabancilastirilarak, sasirtilacak, her seyden 6nce sahnede gercekle
birebir baglantili bir kesiti degil, yazarin kurguladidi bir dinyayi
izleyecek, bir oyun izlemekte oldugunun farkindaligiyla ise koyulacak,
dizenin igleyisini algilamasi kolaylasacak, bd&ylece butinl
gorebilecektir. Tiyatro, edlendirme 6gesinin, distnsellikle birlesecegi
bir estetik anlayis icine sokulursa, her kesimden izleyiciye ulasiimasi
s6z konusu olacaktir. Boylece Brecht, o déneme kadar olan
anlayiglara karsi, gerek bicim, gerek icerik ve gerekse izleyiciye
yaklasimi agisindan yeni bir model ortaya koyar. Brecht'in yazim tarzi
ve metin stratejisi izleyicinin tek yonld distinme bigimini kiracak bir
biceme dayanir. Ancak Brecht, izleyicisini dinamik bir konuma
oturturken onun alimlamasini da kontrolstiz birakmaz.

I.1.Brecht'in Metin Stratejisi Ve Sezuan'in lyi insani

Sezuan'in lyi Insani adli oyunda yazar, gergekistl gigclerin,
dogmalarin sdylemleri Gzerine kurulmus bir yagamla, gergek toplumsal
yasam pratigi arasindaki celiskiye isaret ederek, 'lyi' insan ve 'kétd’
insan olma arasinda sizofrenik bir hale sokulan Shen Te'nin durumunu
anlatilir. (Sizofreni s6zcudu, burada patolojik bir sorun olmaktan ¢ok,
dizenin nesnelestirerek boldugu kisinin ¢eliskilerinin, duzenin
'yabancilastirdi§l' bir durumun géstergesi olarak kullanilmaktadir. 'lyi'
ve 'k6td' insan tezleri ise dinyanin oldugu gibi kalip kalmayacagi
sorunuyla, degisimle baglantilh distnilimektedir.)
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Fahise olarak yasamini siurdirmeye calisan ve bu ylzden
erdemsiz, asagilik birisi olarak gérilen Shen Te'nin 'iyi' insan olma
ugrasinda bireysel micadelesi, salt bireysel dizeyde kaldik¢a,
toplumsal bir yansimasi gorilmedikce sizofrenisi devam edecek ve
aslinda bu bireysel ¢6zUm arayisi da varligini sirdirmesine yardimci,
'¢c6zum' olmaktan ¢ok durumu daha getrefilli, ¢elisik bir hale sokacaktir.

Oyunda temel olarak birbirine karsit iki sey vardir: yerlesik tanri,
din, ahlak anlayisinin yargilari ve dinya Uzerindeki ekonomik-politik
dizenin igleyis kurallari. Birine gore 'iyi' diye nitelendirilen 6tekine gére
'k6tl' olmaktadir. Shen Te de bu anlayislar arasinda ikiye bélinur:
tannlarin istegi dogrultusunda "mutlak iyi ve erdemli" olma adina
fahiseligi birakan ve herkese karsiliksiz yardimda bulunan iyiliksever,
saf kadin Shen Te, diizen iginde sémurlilmeden ayakta kalabilme ve
kendini koruma adina da kurguladidi karsiti, acimasiz amcaoglu Shiu
Ta rollerine, kisiliklerine ya da kilidina girip ¢ikmak zorunda birakilir
ama yine de dengeyi bulmasi ¢ok zordur. Shen Te zamanla kendine
bile yabancilagir. Hem 'iyi' insan olma 6zelliklerini kaybetmeden, hem
de s6émurilen insan durumuna gelmeden, sefil bir hale dismeden
varolmasi kolay degildir. Oyunda okural/izleyiciye, durumun igleyis
mekanizmasi salt ikili karsitlik biciminde degil, cok yonlu olarak cesitli

durumlar iginde gdsterilir.

Shen Te'nin gevresindeki insanlara baktigimizda, kendisine karsit
bir potansiyel olusturduklarini géririz; diskin hallerine aciyarak
dikkaninda besleyip barindirdigi arsiz, tembel ve asalak yoksul aile,
bireyci, bencil ve ¢ikarci sevgilisi Sun, dalkavuk, Uckagit¢i olan sucu
Wang, emeginden fazlasini isteyen marangoz, firsatgi bir evsahibi,
adaleti cifte standartla uygulayan polis, Shen Te'ye ilgisi cinsel
arzularindan, cocuklarina bir ¢esit hizmetgi bulmaktan ileri gitmeyen
ve gevirdigi entrikayl Shen Te'ye hayranlik kisvesi altinda gizleyen Shu
Fu, Shen Te'nin sirdasi gibi davranan ama bir yandan da dukkanini
satin aldigi i¢in ona kizgin olan gamasirci kadin Shin, gen¢ kadina
s6zde yardimci olurken aslinda yari yolda birakan G¢ tanri ve bitin
bunlarla basedebilmek icin Shen Te'nin yarattigi bir tip olarak kati,
acimasiz amcaoglu Shui Ta. Bu tiplerin hepsi bir gelgit icinde karsit
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halleriyle ortaya konulurken, oyunda belki de gergekten 'iyi' diye
adlandirilabilecek ve Shen Te'ye yaptiklari iyiligin sonucunda kendileri
zor duruma dusen hal ticcar yasli kari-koca komsulari vardir.
Oyunda, Shen Te'nin erdemli olmaya calisirken kendinden baska
zarar verdigi kimse yokmus gibi gériinurken, aslinda istemeden de
olsa koétuluk yaptigi insanlar bu komsulardir ve zaten kendi agmazi da
burada ortaya cikar: 'iyi insan' Shen Te, amcaoglu Shui Ta kiligina
girmeden de koétulik yapabilmistir. Yani, Shen Te tipinin kendi iginde,
iyi olana antitez haline geldigi durum, sevgilisine yardimci olmak
isterken, bilmeden yasl komsulara haksizlik ettigi andir. Sartlarin onu
suriklemesinin yanisira, olaylari, kisileri, durumlari degerlendirme
yetisi olmadan, disiinmeden, olabilecekleri gérmesi olanaksizlagir ve
'iyi' insan zarar vermeye baslayabilir. Ayrica oyunda bitlin tiplemeler
degisime ugrarlar. Sabit kalan, mutlak iyi ya da mutlak kétu olan bir kisi
yoktur. Sartlar ve durumlar da degisir. Okur ya da izleyici de
kaniksadigl deger yargilarini oyun araciligiyla sorgularken degisir ya
da degisimi hedef alinir. Bu nedenle oyunun merkezsiz bir yapisi
oldugunu goéruriz. Hatta oyun metninin basinda Brecht; "Olay: Yari
batiilagsmis Baskent Sezuan'da gecger." diye belirtirken yine kesin bir
tavirdan kaginir; oyunun kurgusu agisindan sehrin tam degil yari
batililasmis olmasi, para doéniusimine dayali dizenin toplumsal
yapidaki iligki bigcimini ne yénde etkilediginin gdsterilmesi agisindan
6nemlidir ve bir gecis noktasina parmak basilarak degisimin yéni
sergilenir. Dizen para odakli bir ydne dogru evrilirken ne insanlar ne
de deger yargilar sabit kalamaz. Olaylarin ardini géremeyen, diizenin
isleyisini, degisen toplumsal iligki bigimlerini ¢6zimleyemeyen
Sezuanli insanlar sO6mlrid araci olmaktan, ezilmekten ve
nesnelesmekten 6te bir duruma gegcemezler. Rolleri, acilari, sevingleri,
gérme bigimleri dizenin igleyisi tarafindan belirlenir.

Metin, kendi igindeki isleyis mekanizmasiyla kendi dilini
okural/izleyiciye algilatir. Salt oyun kisilerinin ve durumlarin karsitliklar
icinde kurulmasindan degil, oyunun bastan sona diyaloglarinin,
episodlarinin, mekan ve izleklerinin kurgulanis ve yazilis bigimi planh
bir disinme dizgesi olustururken, okuyani/izleyeni kendiliginden,
bicem araciligiyla dizgenin igleyisine katar, digtnsel ¢6zimleme icine
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sokar. "(oyunda) Brecht'in tezleri i¢ yoldan tartisilir: 1. Oyki
araciigiyla sahnede canlandirilarak; 2. Oyki i¢i yorumlar, seyirciye
ybnelmeler ve sarkilar araciligiyla; 3. Olaya bir "Ust noktadan" bakis
getiren ara oyunlarda".4® Simdi oyunun yapisini daha ayrintili olarak
acmaya galisalim.

Oyunda okur/izleyici, sucu Wang'in daha ilk repliklerinde tek yonlu
disinmekten uzaklastiriir. Oyun boyunca her replik ya da durum
karsitiyla birlikte ortaya konulmaktadir:

WANG: (...) Yorucu bir ig. Sular gekilince, ta uzaklardan tagimak
zorundayim. Cogalinca da kazancim azalir.

Bu alintidan yola cikarsak, elimizdeki bilgi séyle olur: Wang'in
yaptidi is insanlara susuz zamanlarda su saglamak oldugundan yararh
bir hizmettir ama ¢ok yorucudur. Zahmetlidir ama yine de kazang
saglayabilmesi ve yasamini sirduirmesi igin bir igi olmasi, ¢galigmasi iyi
birseydir. Kazang sagladigi bir isi vardir ama herkesin yararina olan
yagmur yagmasi ya da sularin ¢gogalmasi kazancini azaltip yasamini
gl¢ duruma sokmaktadir. Wang dogal olarak karsiliksiz bir su getirme
yardimi yapamaz ama herkesin yararina goériinen bir seyin onun
zararina olmasi durumunda kurakliktan yana mi tavir sergilemelidir?
Oyunda Wang'in, hileli su masrapasi kullanarak litre hesabina hile
karistirdigd1 da sonradan ortaya gikacaktir.

Daha tek bir konugsma basladiginda bile ne ¢ok "ama" ve birbirine
karsit durum ortaya konmus oldugunu gérebiliriz. Okurken bigimin
farkina varmasak bile dil ve yarattigi anlam genel gecer bilgi
birikimimizi disincemizde mantiksal bir kargilastirmaya yoéneltiyor.
Oyundan bir baska konugsmaya bakalim: Dalkavuk ve firsatgi Wang,
tanrilarla karsilastiginda kendini 6nlerine atip buyruklarini bekledigini
sdyler. 1.Tanri'nin "Bekleniyor muyduk?" sorusuna, Wang'in yaniti;
"Hayli zamandir. Ama geleceginizi yalniz ben biliyordum" olur. Yani
hem "bekleniliyordunuz" c¢ok kisi bekliyordu anlamina c¢ogul bir
gdénderme yapar, hem de yine bir "ama" ile birlestirilen tek bir kisinin,

49. Marianne Kesting; "Tarihte ve Ginimizde Epik Tiyatro" Adam Y., 1985, s.94
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Wang'in, tanrilarin geleceklerini bilmesi tezat bir durum yaratir. En
basit konusmalarda bile Brecht, diyaloglari kargitliklari iginde
sergilemektedir.

Dastinme alistirmasi bdylece baslatilir. "Ama" sézcuglyle
kesinligin kirilmasi tek bir noktaya odaklanip kalinmasini engellerken,
okurun/izleyicinin kesin bir taraf belirlemesine de engel koyar. Surekli
degerlendirme durumunda, arada bir yerde birakir. Replikler érnek
olarak cogaltilabilir. Ancak kurgunun catisina baska noktalardan da
bakalim.

On Oyunda Sucu Wang'i ve Ug Tanriyi taniriz. Tanrilar, blyik
olasilikla, bag tanrinin "Yeter derecede insanca yasayan iyi Kigiler
bulunursa diinya oldugu gibi kalabilir." emri Gzerine arastirma yapmak
icin yeryGzune inmislerdir. Ancak bildik muhtesem tanri gérintalerinin
yerine Ustleri baslar toz toprak icinde, yorgunluktan bitap dismus
tannlarla karsilasiriz. Wang onlara kalacak yer ve yiyecek verecek
birini bulmakta zorlanir ama kendisi de evini agmaz. Tezathk odur ki,
fahiselik yapan, yani erdemsiz kabul edilen ve yeri cehennem olan
iyi
tanisiriz. Yani ortaya "iyi insan" tezi konur. Bundan sonrasinda tezin

Shen Te tanrilari konuk eder. Béylece On Oyunda insanla da
antitezi olusmaya baslar. Ayrica tanrilarin ikiyuzIUligt de anlatilir
cunku fahisenin evinde kaldiklarinin, san séhretlerini koruma ugruna
kimseye soylenmemesini isterler. Tanrilar da iclerinde c¢eligkiler
barindirirlar ve onlar mikemmeliyetlerine inanilan yice tanrilar gibi
degil, dncelikleri sanlarini séhretlerini korumak olan diinya insanlari
gibidirler.

Birinci episodda tanrilarin hediye olarak verdigi parayla aldigi
titincl dikkaninda karsiliksiz iyilik yapmaya baslayan Shen Te ve
yardimseverligini sémirerek asalak yasayan insanlarin, onu igine
diUsUrdukleri zor durumu goririz. Bu asalak insanlar birden Shen
Te'nin bakmakla yukimli oldugu insanlar haline gelirler. Brecht
goOsterdigi  durumu, 6ykd i¢i yorum olarak koydugu "Duman
TarkasU"yle karsit bir imge yaratarak destekler. Turklyl sdyleyenler
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yoksul aile UOyeleridir. Turkide yasamak igin her yolu denediklerini
anlatirlar. Denenen yollar kurnazliktan, 'egri' yola sapmaya kadar
gitmistir ama umut yoktur. Nakaratta tekrarlanan

"Onun igin ben de bos ver diyorum

Kara dumana bak diyorum

Yok oluyor karanliklar iginde

kivrila kivrila

Oyle olacagim ben de"

sozleri, yanlhs ¢6zim arayiglarindan sonra bir bos vermislik igine
girildigi ve duman gibi riizgar yéninde hareket edildigini, duman gibi
yukselirken havanin 1s1 degisimiyle bigim dedistirildigini dogrudan
okura/izleyiciye seslenerek anlatir. Firsatgi yoksul aile Shen Te'yi
soémuirmektedir.

ilk episoddan sonra giren Ara Oyun, birinci episod'un karsiti
konumundadir. Gértlilen olay ve Ara Oyunda tanrilarin sézleri birbirine
tezat olusturur. lyi insanin Sezuan'da yasamasi gictiir ama tanrilar
Shen Te'ye iyilik yapmasini égitlerler; yine, bir yandan da iktisadi
duruma karisamayacaklarini sdylerler. Dahasi kimse duymasin
diyerek Shen Te'nin kirasini para olarak ona verirler. Tanrilarin sézleri
ve yaptiklari, gercekdisi 6gutleri ve gercek durum karsithgi, tanrilarin
muikemmel oldugu inancinin karsiti olarak kusurlu tanrilar ikilemi
burada da gdsterilir: Shen Te'de ikilem igindedir.

ikinci episodda Shen Te'nin karsiti yaratilir: Amcaoglu Shui Ta.
Okurl/izleyici bir de Shui Ta tipinin asalak insanlara karsi davranisini ve
olaylarin aldig1 boyutu gérir. Shui Ta acimasiz, soguk, kati, isini bilen,
kendini ezdirmeyen bir tiptir. Cani ya da sadist oldugu, kimseye aci
cektirmeye niyetli oldugu séylenemez ama cikarina uymadiginda,
yararina kazang¢ elde edemediginde kotulik yapabilecek birisidir.
SOmirld yapmak, adam calistirmak, c¢ikarini korumak igin entrika
cevirme benzeri seyler konusunda herhangi bir ahlaki tereddit
yasamadan kendi yararina kararli davranir. Asalak aileyi polise ihbar
eder, eski dostlara ihanet etmekten kaginmaz vb. Onun bu sert ve
gucla tavirlar kargisinda insanlar ona karsi korku ve saygi karisimi bir
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tavir takinirlar ve onu sémuiremeyeceklerini anlarlar. Buraya kadar
okur/izleyici birbirinin tam karsiti olan iki kigiyi, Shen Te ve Shui Ta'y
ve yanisira davranis farkhliklarini, asalak insanlarin, polisin,
marangozun, firsatcilarin iki karsit durumda aldiklari tavirlari gérmus
olur. Higbirinden taraf olamayacagi bir konumdadir simdi, ¢lnki
mutlak 'iyi' ve onun tam tersi mutlak 'k6td' davranislar kimseyi acidan
kurtaramamig, herkesin yararina olabilecek bir ¢ézim, degisim
verememistir. Okur/izleyici tam ara yerdedir ve degerlendirme bundan
sonra daha ayrintili devam edecektir.

Uclincii episodla beraber ¢ok yonlii ve getrefilli bir bagka durumun
icine gireriz: Bir agsk hikayesi. Shen Te asalak insanlarin
sorumlulugunu aldigindan beri sefil bir duruma dastuga ve
sorumlulugu altina girmis olan insanlara yeteri kadar yardim
edemedigi icin, kendisini bu durumdan kurtaracagi dusunulen Ug
cocuklu Shu Fu'yla evlenmesi gerekmektedir. Yani iyilik yapma ugruna
kendini bir cesit kurban etmek durumundadir. Shu Fu kadinin
erdemine hayranlik duyuyormus gibi gérinse de aslinda cinsel
arzularini karsilayacak, cocuklarina bakacak, evi gekip cevirecek bir
cesit hizmetciye, kdleye duydugu ihtiyag nedeniyle Shen Te'nin zor
durumundan yararlanmaktadir. Boyle cifte standart bir evlilige karsit
durum olarak, Shen Te'nin pilot olma hayalleriyle yanip tutugan Sun'a
aslik olmasi verilir. Shen Te 'iyi insan' 6zelligiyle aski da son derece saf,
fedakar bir bicimde yasar. Shen Te i¢in Sun akilli, yigit, kahraman bir
insandir. Oysa Sun bireyci, bencil ve, pilot olma isteginin de
cagristirdigi gibi, havadan, en kolay ve en kisa yoldan ¢ok para
kazanma, sinif atlama hayallerinde olan, ugcarken yasayacagi macera
duygusuna kendini kaptirmis birisidir. Kiguk burjuva olma yolundadir.
Baska bir is bulmaya yanasmaz bile. Ne var ki en kétl hava ve ugus
kosullarinda ise cagrilir ve kendi kosullarini belirlemekten
uzaklastinlir. Dahasi, igvereni dolandiricinin tekidir ve onu en fazla
para veren kisiye satar. Sun'un hayallerini siUsleyen pilotluk isi de
'yvabancilasmis emek' durumunda gérulir. Sun da ikilem yasamaktadir
aslinda.
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Okur/izleyici 6nceki episodlarin sertliginden sonra daha duygusal
bir alana girer. Shen Te'nin bu askla kendine bir umut buldugunu sanir
ve belki de bildik mutlu son hikayeleri umar. Cinkld Shen Te baskalari
icin yasamaktayken, ilk kez kendine dair bir seving duymaktadir. Ama
oyun izleyicinin kaliplasmis mutlu son beklentisini kiracaktir.

Ara Oyunda Wang, bir cesit peygamber gibi, tanrilari riiyasinda
gorar ama bdyle kusurlu tanrilarin peygamberi de kusurludur. Shen
Te'nin iyiliklerini anlatir tanrilara. Tanrilar hala eski sdylemlerini
surdirmektedir.

Doérdiinct episod yine Shen Te'yle devam eder. Shui Ta daha
gérinmemektedir. Bu episod'un belki de en édnemli noktasi yaslh kari-
kocanin Shen Te'ye yardim etmesi ve Sun'la birlikteliginin
baglamasidir. ilk kez birisi Shen Te'ye yardim etmektedir. Ama Shen
Te baskasina iyilik yapmak ugruna bor¢ olarak parasini aldigi kari-
kocay! zor duruma dusirecektir. isler cetrefillesir ve iyilik yapmak icin
kendini dusiinmemek, kendini hice saymak gerekmektedir. Sevgilisine
olan aski ve fedakarligi yuzinden elindekilerin hepsini yitirme
durumuna gelir. iste tam bu sirada Shui Ta'ya ihtiyag belirir.

Okur/izleyici i¢in dénlUsim noktasi, Ara Oyunda Shen Te'nin
dogrudan izleyiciye seslendigi ve amcaoglu Shui Ta kili§ina izleyicinin
éniinde girdigi, maskesini takarak sarki sdyledigi andir. icine dustugu
durumu, tanrilarin sdylemlerini, dizenin zorladiklarini elestirir
sarkisinda. Kilik degistirmesinin zorunlulugundan s6z eder. O ana
kadar Shen Te'nin kilik degistirerek baska bir kisilige girdigine dair
herhangi bir ipucu verilmezken, okur/izleyici burada kadinin kendini
koruyabilmek i¢in nasil yapay bir bélinmeye striklendigine tanik olur.
Shui Ta, Shen Te'nin yarattigi bir kiglikti. Bu noktadan sonra
okurun/izleyicinin, simdiye kadar yaptigi degerlendirmeleri yeniden
g6zden gecirmesi ve bundan sonra olacaklar i¢cin gézinin daha da
aclk olmasi gerekmektedir. Bundan sonra karsithk, durumlarda daha
da belirginlesecektir ve sonraki episodlarda Shen Te sik sik amcaoglu
roline girmek zorunda kalacak, derken son episodlarda artik
gériinmez olacak, yerini Shui Ta'ya birakacaktir. Bir anlamda Shen
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Te'nin iyiligi tamamen kisisel bir hal alacak ve kétl olan Shui Ta kisiligi
kamulagan olarak iyi insani yok edecek, silecektir. Shen Te -dolayisiyla
okur/izleyici de-, Shui Ta rolU aracihgiyla iyilik yaptidi insanlarin gergek
ylzlerini gérmeye baslamistir. Sevgilisi Sun'un c¢ikarci hallerini ve
kendini nasil kullandidini da 6grenir ama Shen Te olarak bir sey
yapamaz. Ancak, Shui Ta olarak kurdugu tutin fabrikasina onu isci
olarak alip, daha sonra ustabasiliga getirir. Sun, hem ucuz is gtci
olarak soémurilen kisi hem de kraldan ¢ok kralci olmaya baslayan
diktatér ustabasi rollerine girer. Ustabasiliga getirilince
sorumlulugundaki iscilere son derece kati ve kéti davranmaya baglar.
Shui Ta da ayni seyi ona yapmaktadir. Sun, bir yandan da diizenin yan
arind olarak tatminsiz, aggdzli bir tavirda fabrikayl ele gecirmeyi
planlar. Yani agk hikayesi de, bildik kaliplar kirilarak okuralizleyiciye
sunulur. Shen Te'nin Sun'dan hamile kalmasiyla, Brecht gocuk ve umut
distincesini birlestirir. Shen Te cocuguna sefil bir hayat yasatmamak
icin s6z verir. Ama bunu nasil yapacaktir? Artik Shui Ta rolinden
clkamayacak bir hale gelmigtir. Oysa bu durum kimsenin isine
yaramaz. Ozellikle de tanrilarin. Clnki, yeryliziindeki yasamdan
yorulmus olan tanrilarin, emri yerine getirmis olarak bir tek iyi insanla
da olsa yetinebilmeleri ve geri dénebilmeleri igin Shen Te'yi yeniden
bulmalari gerekmektedir.

Son episodda Mahkeme salonunda U¢ tanri, yargi¢ olarak
bulunmaktadir. Shui Ta, Shen Te'yi yok etmekle suglanirken,
okur/izleyici bagka entrikalara da tanikhk etmis, dizenin igleyisini
gbrmUstlr artik. Eylemler ve soézler, olaylar ve deger yargilar
arasindaki tutarsizlik gézler énundedir. C6zim ne olacaktir? Bu
durumun ulasacag! bir sentez var midir? Bdyle bir dizende iyi kalmak
mimkin madar? Daha dogrusu asil sorun 'iyi' ya da 'kétd' kalmaktan
cok, dinyanin degisip degismeyecedi, oldugu gibi kalip kalmayacagi
sorusunun cevabini verebilmektedir. Mahkemede Shui Ta maskesini
¢ikaran Shen Te, bu kez tanrilarin éniinde (izleyicinin dnindeyse bir
kez daha) kilik degistirir ve tanrilari dehsete distrlr, ¢inki tanrilarin
diinyada bulduklari tek 'iyi' insan, ayni zamanda herkesin nefret ettigi
kéti Shui Ta'dir da. 'lyi' insan bulamazlarsa diinya oldugu gibi
kalamayacaktir. Tanrilar béyle bir gercekle yizlesemezler ve "pembe
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bulutlarina" binip kagmay! yeglerler. Bundan sonra ne yapmasi
gerektigi konusunda tanrilardan yardim dileyen Shen Te, "Kuzenim
olmadan nasil hem iyi olup hem de yasamay! surdurebilirim, ey Ermis
Kisiler?" diye sorar. Tanrilar bile béyle bir diinyada salt iyiligin insanca
yasamak icin yeterli olmadigina kanaat getirirler ama Shen Te'ye sik
olmamak kosuluyla Shui Ta'yi ¢agirabilecegini sdylerler. Sonra da
"pembe bulutlarina" binip giderler.50 Boéylece Shen Te, gocugu igin
besledigi umutlar adina Shui Ta'yl tanrilara kabul ettirmistir ama
Sezuan'in 'iyi insan!' olarak yine garesiz ve yalnizdir. Ne tanrilar ne de
bir baskasi kesin bir ¢ézum getirememistir. Brecht bu noktada,
tanrilarin deus ex machina olma &zelliklerini de ters ylz ederek,
'kurtaricl', 'kahraman’, '¢c6ziim getirici' mitini de kirar, ¢inkd tanrilar
kacip gitmislerdir. Shen Te'nin ¢6zimu zaman zaman Shui Ta olmakta
gibi gérinlr ama ikiye bdlunmus bir kisilikle yasamak iyiligin, insanca
yasama 6zleminin bedeli mi olmalidir? insanca yasayabilmek igin
sizofren bir yasam mi slrmek gerekmektedir? Burada yeniden
belirtmek gerekir ki sizofren sdzcuguyle patolojik bir sorun degil,
kapitalist dizenin nesnelestirerek bdldugu kisi, bu kisinin ¢eliskileri ve
'yvabancilasmig' bir durum anlatiimak istenmektedir. Oyun biterken
okuralizleyiciye dogrudan ydnelttigi sorularla Brecht, oyunun sonunu
acik birakir. Ama yine de tartistigi konu bellidir: insan ancak 'kéti'
olabildiginde 'iyi' oluyorsa, dinya duzeninde dedismesi gereken sey,
dizenin kendisidir. Peki ama nasil? Yanit diyalektik analitik disiinme
biciminin gelismesinde, &grenilmesinde ve bu yolla ¢ézlimlerin

Uretiminde gizlidir. Yani oyuncu-izleyicide.

Brecht izleyiciyi dusince sirecinden koparmamak igin dramatik
anlarda, ya da Shen Te'nin ¢ikmaza girdigi durumlarda Shen Te'yi
izleyiciye yoneltir ve durumu yorumlatir. Bu yorumlar izlenilenin gergek
yasamla iligkisini de hatirlatir izleyiciye. Shen Te'nin karsiliksiz iyilik
yapma adina basina gelenler, tanrilarin bunlar karsisindaki pasif,
inatgl ve vurdumduymaz tavirlari, ara oyunlarda Wang'in dis gérme
sahnelerinde verilir. Ara oyunlar bir anlamda yazarin olup bitene
oyunun disindan bakan yorumlaridir. Yani bir ¢esit yukardan herseyi
izleyen Gguncu g6z gibidir.

50. Bertolt Brecht; "Sezuan'in lyi insani Uzerine", gev. Hillya Bahgegi, Mimesis
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Tanrilar Shen Te'yi en perisan halinde birakip, "pembe bulutlarina”
binip giderek ve séylemlerini degistirmeyerek, iyiligi bu diinya Uzerinde
yalniz birakmis olurlar. lyilik tek basina salt iyilik olarak kendini
koruyamaz. Ayakta kalabilmek icin bicim degistirmek zorundadir.
Aslinda tanrilar, siki siki baglandiklari égretilerinin diginda, gidise bos
vermiglerdir. Ogretileri de bir ise yaramaz. Bu arada yoksullar ve Shen
Te'nin sevgilisi Sun da gidise bos vermislerdendirler. Bu dizenin
degismeyecegine inanmak islerine gelir, killarini kipirdatmazlar ve
firsatlari degerlendirmeye bakarlar. Bir anlamda dizene uyum
saglamiglardir. Peki bu iki anlayisa karsi bir se¢genek yok mudur? Shen
Te, segcenegi amcaoglu Shiu Ta roline girerek bulur ama bu da uzun
sureli bir ¢ézim getirmez. Surekliligi saglayacak secenek ne
olmalidir? iste bu, izleyenin Uretecedi ¢éziimlerde gizlidir. Oyunun
sonunda da yazar, en can alici karar agsamasinda oyunu yarim birakir
ve izleyiciye U¢ soru sorar, sorulari ¢ogaltmak yine izleyicinin isidir

aslinda.

(...) Bir son bulamayisimiz belki korkumuzdan;
Nasil bitmeli dersiniz? -Bizimki olagan-
Kesemizi bosalttik gene bulamadik.

insan mi degismeli, diinya mi?

Tanrilar mi yoksa? Ya da hig mi olmasin Tanr!
Saka degil, durumumuz gergekten bitik.

Tek cikar yol bu kargasalikta:

Bir de siz distnin oturdugunuz koltukta.

Ne turld yardim etmeli ki insanogluna

lyi yasasin émrii boyunca?

Saygideger seyirciler kendiniz arayin, haydi kendiniz bulun sonu

Guzel bir son olmali; olmali, olmali!

Yukaridaki alintida oyuna bir son bulma isini izleyiciye birakmanin
diginda, 6zellikle son cumlede yazarin gtizel bir son olacagina dair
umut besledigini, buna inandidini ve izleyiciye degigimi
gerceklestirecedi konusunda samimi bir bicimde guvendigini de

anliyoruz.
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Brecht'e gbre gerceklik, kadinlarin ve erkeklerin yarattiyi ve yine
onlar tarafindan dénusturtlebilecek bir sey olarak gérilmelidir. Diinya
sabit ve degismez degildir."51

Oyun boyunca okur/izleyici, repliklerin yanisira, kurguda
olusturulmus karsithklarla da belli bir disinme sureci icine sokulur.
Dahasi, bu distinme bicimini bir kez edindikten sonra okur/izleyici,
gunlik yasaminda goérdukleri ve yasadiklari Uzerine de elestirel
distinmeye baglayacaktir; ya da en azindan Brecht'in degisime olan
inancinda boyle bir beklenti vardir.

Yazarin disincesi, gizli bir igerigin ortaya ¢ikmasini kurgulamak ve
bir maskenin diislisini sahnelemektir. (...) Hem sahnelenmesi hem de
yazilmasi bakimindan Brecht, deneysel "metinlerin" yaraticisidir. O,
tarihi sanki degistiriimezmis gibi sunan temsil bigimlerine radikal bir
bicimde karsi c¢ikar. Onun epik tiyatrosu, izleyiciye muidahalenin
gergek bir olasilik oldugunu fark etttirmek igin tasarlanmistir ve bu
amaca hizmet edebilmek icin hem oyuncular hem izleyiciler tarihin
bugline kadar alimlanan yorumunun sundugunun disinda bir anlatinin
yapilandiriimasinda rollerini oynamaya davet edilir.52

Okurl/izleyici, oyunun butinindeki kurgu ve diyaloglardan, yaratilan
imgelere ve durumlara kadar her adimda bu karsitigi anlayacak ve
oyun bitiminde iki saat icinde yasadigi deneyim sonunda kendi
¢6zUmUni Uretmeye yonlendirilmis olacaktir. Oyun, kendi ig
dinamigiyle izleyiciye roliinii ve oyunun kendi dilini algilatir. izleyici bu
dilin kurallari icinde disundurdlir ve oyunun bir pargasi, tamamlayici
6gesi haline sokulur. Béylece metinle iliskisi icinde okur, Oyuncu-Okur,
sahnelemeyle iliskisi iginde de izleyici, "Oyuncu-izleyici" haline gelir.

Brecht, 6zellikle izleyici-sahne iligkisinin adini koyarak sistematik bir
bicime sokan ve bu alanda gelistirdigi teknigi sahnede uygulayan bir
tiyatro adami olarak c¢ok &nemli bir yere sahip. Brecht'in,
yabancilastirma etkisi, gestus, (sahnelemede) oyuncularin sabit

51. Elizabeth Wright; "Postmodern Brecht", cev.Aysegil Bahgivan, Dost Y., 1998,
s.20.
52.a.g.e, s.20
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rollerde bulunmayip oyuncular arasinda rol degisiminin esas alinmasi,
izleyiciye dogrudan seslenis, sarkilar, vb. deneysel yaklasimlari,
yazar-metin, oyuncu-rol, izleyici-sahne, kurgu-gercek 6zdeslesmesini
bozmak icin tasarladigi sembolik araclar ve tekniklerdir. Ayrica izlek ve
ileti acisindan da sosyalist dinya goérisinden ortaya koydugu
tezlerini, oyunun kurgusu iginde bir kag boyutta birden tartigir. izleyici,
bu tartigmalarla yabancilagtirilarak, gunlik yasantisinda otomatik
olarak algiladidi, kosullandirilarak kaniksadidi seylerden soyutlanarak,
oyunda ortaya konan olgunun bilinenden beklenilmeyene dénlisme
surecini yasar ve bunun tzerine disinmeye cagrilir. izleyici farkinda
olmasa bile, kurgu onu adim adim bu slireci yasamaya yo6neltir. Yazar
izleyiciyle kuracagi dusunsel diyalogu, onu getirecegi noktayr 6nceden
ayrintili bir bicimde planlamistir. Tasariminda, kati otoriter tutumdan
cok izleyici merkezli bir dusinme egditimi esas alinmistir. Bu
perspektifden bakildiginda Brecht'in epik tiyatrodan ayri olarak
"Ogrenilen/égretilen Oyun-Tiyatrosu (Lehrtheater)" kavramini da
ortaya c¢ikarmis oldugunu goriyoruz. Brecht'in bu baglamda
hedeflerini "Kligik Pedagoji ve Buylk Pedagoji" olarak nasil
belirledigini E.Wright'in Postmodern Brecht adli kitabindan bir alintiyla
aciklayalim:

Kiguk pedagoji'nin iglevi, (sosyalist bir topluma ) gecis dénemi icin
hazirlik yapmak ve yikici bir sekilde burjuva gelenekleriyle kdkten bir
kopus yasamadan burjuva ideolojisinin temelini ¢lrtitmektir; bundan
dolay burjuva izleyici bilincini yikseltmeye tesvik edilirken oyuncu ve
izleyici kategorileri korunur. Ote yandan Biyiik Pedagoji, sosyalist bir
devletin varligini kosul olarak gerektirir ve bu ylizden oyuncuyla izleyici
ayriminin tamamen silindigi kékten degisik bir gelecek tiyatrosu modeli
olusturur. Hepsi de bir sekilde amatdr olan oyuncular, sanati toplumsal
bir uygulamaya, toplumsal olarak Uretken bir davranig deneyine
donustirmek amaciyla surekli degistirilebilen komunal bir set metnini
tekrar tekrar calisarak hem gézlemeyi hem de rol yapmayi gerektiren
ikili bir rol Gstlenir. Celigkileri yaratan kurumlari devam ettirirken bu
celiskileri aciga vuran epik tiyatronun tersine Lehrtheatre, burjuva
tiyatrosundan kopar ve yeni, devrimci bir praxis saglar.53

53. Elizabeth Wright; "Postmodern Brecht", cev.Aysegul Bahgivan, Dost Y., 1998,
s.31-32
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Béylece, Brecht'in Ogrenilen/Ogretilen Oyun-Tiyatrosu (Lehrteater),
bir deneme metni niteliginde ortaya konulur ve belli bir diginme bigimi
kazanan, 6grenme deneyimini geciren oyuncu-okur ya da oyuncu-
izleyici tarafindan metnin pratik yasamda da denenmesine ve
degistirilmesine izin verir. Bu anlamda Lehrteater disincesi, yeni bir
estetik durum yaratilmasi agisindan hi¢ de kolay olmayan bir kurgu
deneme metni olarak epik tiyatronun gérece kolayhgindan farkhlagir.54

I.2. Tiyatromuzda Brecht'in Epik Tiyatro Anlayisindan
Etkilenen Oyun Yazarlarimiz Ve Alimlamada Ortaya Cikan
Sorunlar

Muhsin Ertugrul, 'Bizde Tiyatroculuk' adli yazisinda tiyatroyu bir
okul olarak degerlendirirken, tiyatronun temsilcilerini de birer
6gretmen, birer 'bilen insan' konumuna yerlestirir. Ertugrul yazisinda
"Daha hala tiyatronun bir nezaket yuvasi, bir mektep, temsilcilerin bir
cesit muallim, mirsid oldugunu ve bizim ¢ingene tiyatrosu degil Tark
Tiyatrosu yapmak istedigimizi anlamayanlar var"S3 derken tiyatronun,
butinde izleyiciye yonelik islevini éne cikarir. izleyici egitimeli ve
olgunlastinimalidir; ona goére, bu islev iyi anlasildiginda her sey
kendiliginden yoluna girecektir. Muhsin Ertugrul, tiyatro binasi igine
astig1 yazilarla, uyarilarla tiyatro salonunda nasil davraniimasi
gerektigi konusunda izleyiciyi egitme ¢abalarina da girmistir.

Kuskusuz Darilbedayi'nin ilk zamanlarindan, 1960'li ve 70'li yillara
gelininceye kadar tiyatroya bakis farkli bir boyuta tasinmig, tlkenin
politik, ekonomik ve toplumsal dedisimlerinin de etkisiyle tiyatro daha
fazla izleyici odakli olmaya baslamistir. izleyici aktif bir hale getirilmeye
calisiimis, bu amac¢ dogrultusunda tiyatronun toplum icin ne yapmasi,
nasil yapmasi gerektigi tartisma konusu olmustur. Yani bir anlamda
tiyatro toplumsal dedisim igin ara¢ haline getirilmistir. Bicim ve
anlayista degisiklikler yagsanmasina kargin, izleyicinin alimlamasina

54. Elizabeth Wright; "Postmodern Brecht", cev.Aysegll Bahgivan, Dost Y., 1998,
‘den genel dusunce olarak yararlaniimigtir.

55. Muhsin Ertugrul; "Bizde Tiyatroculuk", Temasa, 12.09.1918, '60.Sanat Yilinda
Muhsin Ertugrul'a Saygr', 1969, alintilayan Dikmen Giirln, "Tirkiye'de Tiyatro

Elestirisi (1950-1975)", Doktora Tezi, Ankara Unv. Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Tiyatro Kursusu, Eylul 1978, s.1
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yonelik yaklagimlarda biyik bir degisim gézlenmemistir. izleyenin
bilinglendiriimesi, egitilmesi, varolan potansiyelini fark etmesi ve olup
biteni degerlendirebilmesi istenirken, otoriter yaklagim terk
edilmemigtir. Yazar, ydénetmen, oyuncu, daha c¢ok 'bilen insan'
konumundan hareketle, izleyiciye yapiimasi gerekenin ne oldugunu ve
bunun gerektirdigi dogru davranis bicimini 6gretme rolind Ustlenmis

goérandrler.

Tarkiye'nin bu dénemlerinde, Brecht'in epik tiyatro anlayisini ve
teknigini benimseyen yazarlarimiz, Haldun Taner ve Vasif Ongéren,
tiyatromuza icerik, bicim ve deneysellik agisindan bir seg¢enek
sunmus, yenilik¢i yaklagimlara bir yol agmiglardir.

Brecht'in, oyun yazarken, ele aldigi konuyu okural/izleyiciye farkli
bakis acilarindan verdigini, her bir cimleden, cUmleler arasi
iligkilerden, kurgunun butind igin benimsedigi bigcim ve igerik, ikili
zamansallik, merkezsiz  yapl aracihgilyla adim  adim
okurunul/izleyicisini belli bir disinme sistemi silrecine soktugundan
s0z etmistik. Brecht okurun/izleyicinin alimlamasini tamamiyle 6zgur
birakmiyordu. Ama ele alinan konu ve disinme sistemi gercevesinde,
okurul/izleyiciyi kesin yargilardan, kesin duygusal 6zdeslesmelerden
uzak tutarak, onun ¢6zim Uretme kapasitesini gelistirmeye caligiyor,
cok yonla elestirel olmaya dogru itiyordu. Bdylece okur/izleyici,
kendisine sunulan sistematik igcinde kendi yaraticiligini
kullanabiliyordu. Kuskusuz, Brecht de yazar olarak didaktik bir
konumda gérilebilir, ama oyunlarinda okural/izleyiciye yorum alani,
bos alan birakan bir metin stratejisi uygular. Toplumsal dénistimin
ancak disinme biciminin dénusturilmesiyle gerceklestirilecegine
inanir. Ele aldigi olgulari, evrensel bir boyuta tasir; yerlesik anlayislari,
kaliplasmis dustince sistemlerini kirma ve bunlara bir segenek
olusturma temeline dayali oyun kurgulari i¢cinde yeni bir disinme
yontemi gelistirir.

Ulkemizde epik 6geler tasiyan oyunlarin yazildigi dénemler
dusunuldugunde, yazarlarin tiyatromuza 6zgin bir dil kazandirma
cabalarini, kemiklesmig tiyatro anlayislarina tepki gdésteren yenilikgi
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yaklasimlarini, tiyatromuzun gelismesinde o6ncu adimlar olarak
gériyoruz. Ancak, okural/izleyiciye yaklasimlari agisindan
baktigimizda, yazarlarimizin Brecht'in epik tiyatro anlayisini kendi
oyunlarina uyarlarma stratejilerinde, Brecht'in metinlerinde sundugu
cokanlamlihgi, okura cesitli yorumlarda bulunma olanagini taniyan
dinamigi zayiflatan &6gelerle karsilasiyoruz. Simdi yazarlarin
oyunlarindan yola c¢ikarak yazma stratejilerini nasil olusturduklarini
anlamaya c¢alisalim.

Il.2.a. Haldun Taner'in Epik Tiyatro Anlayigsinin
Okur-Metin/izleyici-Sahne iliskisine Yansima Bigimi

Haldun Taner, benzetmeci tiyatro gelenedinden uzaklagarak,
geleneksel halk tiyatrosu 6gelerini oyunlarina katarak, bize 6zgQ,
6zgun bir yabancilagtirma tiyatrosu yaratmanin yollarini aramis, bu
amacla yazdigi oyunlar, 06zellikle de vyazildiklari dénemler
dusundlduginde, tiyatromuzda yeni bir baglangicin tohumlarini
atmistir. Burada, yazarin metin stratejileri 6n plana ¢ikarilarak metin-
okur iligkisi agisindan ele alinacaktir. Amacimiz, okurun metinlerde
kendi roltndn bilincine vararak, metinle nasil hesaplasacagina dair bir
Oneri olusturmaktir. Yazarin G¢ oyununu ele alarak, metin
stratejilerinde okura yoénelik yaklasiminin ortak ve ayrilan yénlerini
incelemeye caligalim.

Haldun Taner sémiren-sémurilen ana ¢gizgisinde isledigi Gézlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim adli oyununun basiimis metnine yazdidi
sunu béliminde "Yanlis kosullandirmalar oldum olasi beni en ¢geken
tema" diyerek s6ze baglar ve bu oyunu yazma amacinin, s6z konusu
'vanlis kosullandirmalar' oldugunu belirtir. Bu nedenle de, genelde
buttin oyunlarinda oldugu gibi Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim'da
da oyun Kkigilerinin bireysel sorunlarindan cok, toplumun ve politik
entrikalarin kosullandirmalari sonucu ortaya gikan davranig bigimlerini
vurgular. Oyunun adina baktigimizda da disinmeden, sorgulamadan
kendisine verilen gorevi yerine getiren insanlarin elestirildigini géririz.

Oyunda gozlerini gercede, olup bitene kapatan ve daima herseyi
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kendisinden (s6zde) daha iyi bilen, (s6zde) buylk insanlarin
sOylediklerinin dogruluguna sorgusuz sualsiz inanan, dolayisiyla
zararina dahi olsa kendine verilen gorevi harfiyen yerine getiren,

otoriteye boyun egen, disiinmeyen insanlar elestiri konusu edilir.

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim iki karsit anlayis Uzerine
oturtulur: Firsatgi ve c¢ikarl igin 6nine geleni sémuren Efruz ve
sémurtlmeye ses c¢lkaramayan Vicdani'nin olaylar karsisindaki
tutumlari. Oyunda, bu iki tiplemenin davranis bigimleri, aslinda
egemen soOylemle o6rtismekte ve bir yandan da varolan dizenin
surdurilmesine yardimci olmaktadir. Boylece, Efruz ve Vicdani
araciligiyla, madalyonun iki ayrn yuzi de gdésterilirken, arka planda
dekor ve sokak adlarinin degismesi aracihdiyla dogrudan, 31 Mart
olaylarindan 12 Mart olaylarina kadar ulke tarihinin nasil olusturuldugu
ve oynanan siyasi oyunlar verilmektedir. Ne bu siyasi oyunlarin
kurbani durumundaki ezik insan Vicdani, ne de bu siyasi oyunlardan
firsatgl bir bicimde yararlanmasini bilen, uyanik gecinen Efruz Ulkeye
bir yarar saglayamazlar. Tarihler degisir ama onlarin davranis bigimleri
degismez. Oyunda, bu iki tipin varolma bigimleri ve her ikisini yetistiren
politikalarin sonucunda ortaya c¢ikan traji-komik durum temsil edilir.
Haldun Taner, oyuna yazdigi Sunu bdéliminde oyununu sdyle
anlatiyor:

GOZLERIMi KAPARIM VAZIFEMIi YAPARIM'In ana temasi da bir
yanlis kosullandirma. Oyunun ekseni: kiiglk ezik bir adam. Kapsadigi
sUre: yakin tarihimizin yetmis yili. Dekoru: Turkiye ve Yakin Dogu
haritasi. 31 Marttan 12 Marta kadar oynanan siyasi oyunlarin zengin
fonu 6ninde cesitli dénemlerin gesitli kosullandirma evrimlerinin
kurbani bir kii¢lk, bir ezik adamin aci komedyasini izliyoruz. On bes
tablo boyunca.5é

Taner bu sdézleriyle oyunu yazmaktaki amacini belirtirken, oyun da
okuru/izleyiciyi 'yanlis kosullandirmalara’ karsi bilinglendirme, yasadigi
Ulkenin siyasi durumunu ve kendi konumunu anlamasi igin yol
gosterici bir iglev yuklenmekte. Bu amagla da, metne yazdigi sahne

56. Haldun Taner; Butin Oyunlar/6, Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Bilgi
Yay.,1992, s.5
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direktiflerinde yazar, oyunda dekor olarak Turkiye ve Yakin Dogu
haritasinin kullaniimasini énerir ve kesin tarihleri verilen siyasi
olaylarla bezeli bir arka plan cizer. Ayrica, oyun Kisileri, gerek
geleneksel tiyatromuzun karag®z-hacivat tiplemelerine benzerlikleri,
gerekse yerel 6zelliklerinin 6ne gikarilmasi araciligiyla, dekorun Ulke
tarinine yaptigi géndermeleri gig¢lendirmekte etkin bir islev gorurler.
Dolayisiyla, oyunun iletisi, okurun/izleyicinin kafasinda dogrudan
gbnderme alani bulacak sekilde tasarlanmistir. Oyunda,
okurun/izleyenin kurguya katihmiyla kafasinda dénistirecegi anlam,
yazar tarafindan basta kesin bir bicimde belirlendigi i¢in, bu anlamda,
metinde bir bos alan birakilmamistir. Yani okurun bakis agisi kendi
Ulkesiyle, kendi tarihiyle sinirlanmis ve anlatilacak olaylari bu
noktadan degerlendirmeye kosullandiriimistir. Diyebiliriz ki, okur,
yazarin 'yanhs kosullandirma' dedigi seyin, 'yanhs' mi 'dogru’ mu
oldugunu kendi bilgi birikimi, kendi deneyim dinyasi iginde bulgulama,
metinle iligki icinde anlamlandirma ve kendi secenegini olusturma
6zgurlagunu yeterince kullanamayacaktir, ¢linki olaylara hangi
noktadan bakacag! yazar tarafindan belirlenmektedir. Dolayisiyla
yazarin onu 'dogru’ kosullandirmasina maruz kalmaktadir. Herseyden
6te 'yanlis' denildiginde hemen akla karsiti 'dogru’ geldigi icin, Sunu
béliminu okuyan okurun kafasinda, 'yanhs kosullandirmalari’ ortaya
koyacagini kesin hatlariyla belirten yazarin, mutlak bir 'dogru
kosullandirma'nin varligina isaret ettigi distincesi uyanmaktadir. Ne
var ki, her iki durumda da dogrudan bir kosullandirma s6z konusudur.
Yazar, buotinde kosullandirmalara seg¢enek aramaktan c¢ok,
kosullandirmalarin ‘dogru’ olanini, 'yanhg' olanina alternatif olarak
sunmaktadir. Bu nedenle, yazari, 'dogru’ olani okura sunan Kisi
konumunda goérebiliriz. Yazarin sézlerinden vyola c¢ikarsak,
okur/izleyici, bir kosullanmadan &tekine kaymaktadir diyebiliriz.

Taner'in basta belirttigi dgeler, oyunun i¢ yapisinda da ak/kara
kesinliginde olusturulmus bir karsithk olarak gelisim goéstermekte.
Oyunun basliginda "Sarkili Ibret" ibaresinin bulunmasi da, oyunun
yazilig amacini bagindan belirler. Oyun kisisi olarak kullanilan Anlatici,
ilk repliginde okural/izleyiciye seslenerek "bir dersi ibret" sunmak
istediklerini séylerken, "Sarkili ibret" imasini da giiglendirir. Bu, ister
istemez okurun/izleyicinin oyuna bakip ne yapmamasi gerektigini bir
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ibret dersi alarak 6grenece@i durumunu yaratmakta:
ANLATAN: Yliksek misaadelerinizle
Sizlere bu aksam burda
Bir dersi ibret sunmak isteriz.
Acayip bir kissadir bu.57

Oyun Kkigisi olarak Anlatan'in metin igindeki gdrevlerinden biri
okuru/izleyiciyi tarihi gercekler acisindan da bilgilendirmektir. Vicdani
ve Efruz'un okul ¢gagina kadar olan tarihsel olaylar, dogrudan anlatilir
ve betimlenir. Anlatici, Vicdani'nin doddugu sokagdin adinin neden
Fehim Paga oldugunu, bu kisinin kim oldugunu, sokagin adinin ayni
hafta Mahmut Sevket Pasa ordusundan bir nefer tarafindan neden
degistirildigini, 10 Temmuz tarihinin "Hurriyetin ilan1" oldugunu ve Ullke
tarinimize ait daha bir ¢cok ayrintiyl kesin bilgilerle aktarir. Anlatici
bunlari dogrudan okural/izleyiciye seslenerek yaparken, soézlerini
destekleyecek tarihi géndermelerin, goérintilerin, fonda ve dekorda
gorsellestiriimesi gerektigi metindeki sahne direktiflerinde yaziimistir.
Ayrica, oyunda her tablo bagi ve bitiminde Anlatici, okuralizleyiciye
sahnede goérdiklerini ya da metinde okunanlari nasil alimlamasi,
dekor ve arka planla tablolar arasi iligkiyi nasil kurmasi gerektigini son
derece acik bir bicimde soéyler. Bir anlamda izleyici eglendirilirken
belirgin bir bicimde bakis noktasinin nasil olacagi da 6gretilir. Bdylece,
metnin anlam boyutu, okurun/izleyicinin alimlama ve Uretim cizgisi

belirlenir.

Anlatan, hem tarihsel gergeklerle hikayenin kronolojik akigi
arasindaki baglantiyi hem de tablolar (episodlar) arasi gegisi saglayan
énemli bir rol Ustlenir. Hatta anlaticinin bas oyuncu oldugunu bile
sOyleyebiliriz. Boylece yazar, aslinda Anlatan'la 6zdes bir bicimde,
onun araciligiyla izleyiciye gerekli uyarilarini yapmakta, 1908'den
1960'h ve 70'li yillara kadar olan toplumsal ve siyasal degisimlere
bakisini dogrudan dile getirmektedir. Ayrica oyunun basili metninde bu
tarinsel degisimi gosteren fotograflar da yer almaktadir. Bu acgidan
bakildiginda, oyun bir cesit tarih dersi gibidir.

57. Haldun Taner; Butin Oyunlar/6, Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Bilgi
Yay.,1992, s.11
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Oyunun yapisina baktigimizda, bir Vicdani'nin, bir Efruz'un
yasadiklari olaylari -ki bu iki tip ayni seyleri karsit durumlar halinde
yasarlar- anlatan tablolar, her tablo basinda ve bitiminde, ayri olarak
ya da tabloya dahil bicimde anlatici, koro ve sarkilar yer almakta ve bu
kurgu surekli tekrarlanmaktadir. Bu ylUzden kurgusal agidan
monotonluga kayis da gdzlenir. Cunku, tablolar, kendi icinde gelisim
gdsteren olaylar zincirinden ¢ok, salt Anlatici'nin Glke tarihi ya da oyun
kisilerinin yagsamlarina dair séylediklerini desteklemek icin gdsterilen
skegler halinde ve iki karsithdin surekli tekrarina dayanan bir kurguda
tasarlanmistir. Oyun, okuru/izleyiciyi, tekrarlar ve araya giren gilmece
6geleri yoluyla olusturdugu bigim icinde kosullamaktadir. Okur/izleyici,
okumalizleme silresince, tablolarin degismesinin durumda bir
degisiklik yaratmadigini ve yaratmayacagini fark eder. Clnkl, oyun
kurgusu kesin iki karsithgin Gzerine kurulmustur. Oyunda Vicdani hep
ezik kisi, Efruz ise hep uyanik kisidir. Metnin kurgusunun kosullamasi
sonucu, okur/izleyici, hem kéti sansin hem de sémurinin hep
Vicdani'yi bulacagini, yani Vicdani'nin hep yenilen taraf, Efruz'unsa
hep kazanan taraf olacagini, her tablo basinda gérmeyi bekler ve tablo
sonunda beklentisi yerine gelir. Yani ayni tlir durumlarin surekli
tekrarlanmasi, durmadan ders veren bir anlaticinin ve koronun araya
girmesiyle, okur/izleyici artik tablo boyunca neler olacagdini énceden
bilir hale getirilir. Bagi ve sonu bilinen bu tablolarda oyun slresince
olusan monotonlugun eglenceli bir hale ddénismesini saglayan
noktaysa, yazarin oyuna kattigi halk tiyatrosu égeleri ve geleneksel
motifler araciliiyla ske¢ benzeri bir yapida sekillendirdigi mizah
anlayisidir. Aksi takdirde, oyun son derece sikici bir yapiya

bUrtnebilirdi.

Kugkusuz, oyunda, degisik mekan ve zamanlarda tekrarlanan
benzer durumlarin aslinda degismeyen bir siyasi ve toplumsal yapiya
gdénderme yaptigini gérebiliriz. Ancak alimlama agisindan sorun, bu
yapinin okural/izleyiciye bos alan birakmamasinda digimlenmektedir.
Oyun bos alanlari dogrudan dolduran bir anlatici ve koro figirlyle
okurul/izleyiciyi ¢ok yonlu disinmeye degil, salt yazarin yukardan,
uzaktan bakisi ve alaylamasi yo6ninde elestirel disinmeye
yonlendirir. Yazarin deyimiyle 'yanlis' tutumlarin yanhshigi yazarin
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bakis acisindan dylesine vurgulanir ki, bunun tam tersi yazarin 'dogru’
dedigidir ve okuralizleyiciye onaylamaktan bagka secenek kalmaz.
Hatta oyunun sonunda akil hastanesine digsen Vicdani'nin izleyiciye

dénliik konusmasinda,

(...) Ey benim kardeglerim

ibret olsun hayatim

Acin ne olur gbézunuzu,

Sakin siz de benim gibi

Safcasina

Plak olmayin

Gozlerimizi agalim

Gerekeni yapalim

(...)

Sakin plak olmayin,

Sakin plak olmayin,

diyerek dogrudan ders vermesi de yazarin metin stratejisindeki
otoriter-didaktik egiliminin bir g&stergesi olarak yorumlanabilir. Bu
ylzden Vicdani'nin son tiradi en vurgulu bicimde izleyiciye g6zinu
acmasil, ne firsat¢l, sdbmiren konumundaki Efruz'a, ne de herseye
boyun egen, sémurldlmeye razi olan Vicdani'ye sessiz kalmamasi icin
bir uyari niteligindedir. Her ikisi de bu Ulke igin zararhdir. Okur/izleyici
ne Vicdani gibi ne de Efruz gibi olmak istemeyecektir. Ancak metinsel
acidan bakildiginda, oyunda 6&rtik anlam birakilmadigr icin,
okuralizleyiciye de segenek Uretmesi, farkli bakis acilari ortaya
koymasi, yeni anlam boyutlari kesfetmesi igin firsat veriimemektedir.

Oyunun yap! ve kurgu 6zelliklerinde de sematik cizgiler hakimdir.
Ornegin, tarihler degisse bile 6ziinde ayni kalan davranig bigimleriyle
belirlenmis iki insan tipi, iki sematik siniflama iginde, herhangi bir
degisimi, celigkisi, donigum noktasi olmayan karsit tipler olarak ¢izilir.
Kurgunun bitinidnde de bu sematik karsithk korunur. Bu yizden de
metindeki elestiri tek bir iletiye dogru odaklanirken, metinsel strateji
olarak, varolan dusinme bicimlerini, kemiklesmis yapilari
déndstirmeye vyoénelik alternatif bir icerik-bicim iliskisi ortaya
konulmamaktadir.
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iste tam da burada yazarin okuru/izleyiciyi dusiindirme,
bilinglendirme amaci icinde ters distiigu bir nokta ortaya ¢ikmakta.
Metin, oyun boyunca gerek kurgudaki tekrarlarda, gerekse icerikte
vurgulanan ve elestirilen plak sendromu anlayisinin icine kendisi
dismektedir. Yani metin de, kurguda ve iletide ayni tlur seyleri
durmadan tekrarlamaktadir. Yapisinda 6rtik anlam barindirmadigi,
¢6zumuU hazir verdigi icin de durmadan ayni muzigi ¢alan "plak” 6zelligi
gostermektedir. Bilindigi gibi plak Gzerindeki kayitlarin silinmesi
olanaksizdir. Plak, kendini tekrarlayacak, yeni, farkh bir dislnce
Uretemeyecek, ya da Uretiimesine yardimci olamayacaktir. Oysa daha
ortuk ve g¢ok yonlu bir anlatim, okuru/izleyiciyi, bos anlam alanlarini
doldururken kendince bir alternatif ¢6zim olusturabilmeye
yoénlendirebilirdi.

Bu acidan baktigimizda, oyunun iceriginin son derece dogrudan ve
'gergekei' bir bicimde Tark siyasal tarihinin belli ddnemlerine génderme
yapmasl, tek boyutlu bir yapisinin olmasi, okurun/izleyicinin dus
glicind zayiflatan, oyunun evrensel boyutunu indirgeyen niteliklerdir
diyebiliriz. Dolayisiyla, metin stratejisinde secenek olusturacak bir
dusinme bicimi gelistiriimediginden, okur/izleyiciyi de duslnsel
etkinlik anlaminda secenek uretmeye ydnlenemeyecek, toplumsal
dizenin degismesi gerektigine yonelik bir iletiyi onaylamaktan &teye
gidemeyecektir. Ayrica, iletinin ortaya koydugu sey de, disunsel
etkinlik ya da gunlik yasama yoénelik eylemden c¢ok, salt degisim
beklentisi ya da olmasi gerekenin degisim oldugu yéniinde sematik bir
sonuctur. Hatta metin stratejisi olarak benimsenen yinelemeler, tlkenin
gecmigine ait verilen kesin tarihler, belki de, alimlamaya yd&nelik
istenilmeyen bir sonucu bile ortaya c¢ikarma tehlikesini barindirir.
Tarihler degisse de politik oyunlarin ve toplumsal dizenin
degismemesi, Vicdani ve Efruz'un ayni kalan tavirlari vb. gibi égeler,
salt tek yonlu bir elestiri ydntemi belirlendigi igin, okur/izleyici "bu
Ulkede hersey bdyle gelmis bdyle gider" gibi 6zetlenebilecek bir
cikarima bile ulasabilir. Bunun disinda oyun, yapisal 6zellikleri
acisindan, kurgusu yoéninden, tablolarin yer degistirmesi, ekleme,
cikarma yapilmasina olanak veren bir esneklikte gériinmesine ragmen

yazilmasindan 10 ve 20 yil sonraki sahnelemelerinde i¢ dinamiginde
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zayiflamalar yasamis, dedisen kosullari ve iligki bigimlerini ortaya
koyma agisindan yetersiz kalmistir.58

Taner, bu oyunda, 6ziinde okura/izleyiciye yaklasimi agisindan
yukarida s6zu edilen metinsel celigkiye digsmesine karsin, geleneksel
halk tiyatrosu 6gelerini epik tiyatro 6geleriyle birlestirip yeni bir bicime
sokarak, tiyatromuzda yeni bir anlayisin baslangicini yapmistir. Ayrica
Taner oyunda, yazinin basinda séylenilen izleyiciyi tiyatroya gelmeye
motive eden "eglence" unsurunu son derece etkili kullanmaktadir.
Yazar kendi toplumunun eglence anlayisini ve geldigi gelenegi iyi
bildiginden, ancak ayni yolla ona ulagabilecegi disincesinden hareket
etmis gorundr. Belki de, yazarin 6ngdrdiagi toplumsal ve siyasal
gelenek icinde, epik-diyalektik tiyatroyu alimlama bigimi, onun égretici
yénindn vurgulanmasi, otoriter-didaktik bir anlatimin kullaniimasi
seklinde karsimiza ¢ikiyor. Bu tir bir alimlama, epik tiyatronun estetik
anlayisinin ve epik oyunculugun da 6niine gegmis gérinuyor. Taner,
oyunun basina yazdidi Sunu béliminde Vicdani rolinl oynayan Ulvi
Uraz'a minnetlerini sunarken, "Bu oyunumu, onu en iyi anlayan,
onunla sasilacak kadar 6zdeslesen (...) blylk sanatc!" diyerek ona
6vgude bulunur. Oysa oyunla 6zdeslesen bir epik oyunculuk anlayisi,
Brecht'in 6zellikle kaginiimasini énerdigi bir oyunculuk bigimidir.

Epik tiyatro ve geleneksel halk tiyatrosu birlesimi izleyiciyi
distindirme acisindan Brecht'in ortaya koydugu anlayisin tersine
isleme tehlikesini icinde barindirmakta. Bir dénem, Brecht'in
oyunlarinin da, tlkemizde sahnelenirken son derece otoriter, 6greten
ve sloganci bir hale dénuasturaldukleri bilinmektedir. Brecht'in izleyici
dramaturjisi, yabancilastirma teknigiyle, merkezsiz yapiyl ve analitik
disinme bigimini, metnin gok boyutlu isleyis bi¢ciminde birlestirirken,
izleyicinin dugtnsel etkinligini dne ¢ikarir ve oyunda tartigilan sorunun
¢6zUmunu izleyicinin kendi yorumuyla bulacagr agik uglu,
tamamlanmamis bir yapiya oturtur. Bu nedenle, oyunlari, sosyalist
bakis agisindan analitik bir diginme sistemi 6gretmeye ydnelik
stratejileriyle didaktik (6gretici) oyunlar siniflamasi iginde yer almakla
birlikte, otoriter-didaktik degillerdir.

58. Aysegll Yiksel; Haldun Taner Tiyatrosu, Bilgi Yay. 1986, s.89-90
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Aysegul Yuksel, Haldun Taner Tiyatrosu adli kitabinda, Brecht'in,
sorunlari toplumcu gercekci bir yaklasimla ele aldigindan, Haldun
Taner'inse elestirel gercekci yaklasimi benimsediginden s6z eder:

Brecht sorunlari toplumcu gergekgi yaklagimla irdeler. Taner'in ise
elestirel gergekci yaklasimi benimsedigi soylenebilir. Taner'in "epik-
gOstermeci" oyunlarinda gergekleri elestirme kaygisi, gergekleri
toplumcu anlayis dogrultusunda degistirme kaygisindan daha
yogundur.39

Taner'in "epik-gdstermeci” tiyatro anlayisi, temelde Brecht'in epik
tiyatro anlayisi dogrultusunda bigimlenmis, bunun yanisira, Taner,
geleneksel tiyatromuzun, Hacivat-Karag6z, meddah ve Ortaoyunu'nun
goOstermeci 6zelliklerini, benimsedigi epik anlayigin icine yerlestirmeye
calismisti. Ama Taner'in anlayisi, toplumsal degisime ve bireyler
tarafindan igsellestiriimis varolan iktidar iligkilerinin donidsimuine isaret
etmedigi, salt bir elestiri, salt bir yukardan bakis temelinde kaldigi icin,
oyunlarinda kullandigi bu geleneksel ézellikler, otoriter yapiyi sirdiren
ve pekistiren bir bigim almigtir.

Geleneksel halk tiyatromuzun 6geleri sematik bir bigimde oyunlara
aktarildiginda ortaya bazi sorunlar ¢gikmaktadir. Ornegin, "ibret alma",
"kissadan hisse" ve bu anlayigin oyunlarda "6n deyis ve son deyig"le
ders veren bir tavirda pekistiriimesi, Ulkenin toplumsal dizeninde
suregelen otoriter egitime yoénelik yapiyl besleyen 6gelerdir. Ayrica,
oyunlarda geleneksel halk tiyatrosu motiflerinin dogrudan yansimasi
olarak gérilen, "kigilerin abartiimis tipler boyutunda"6 ele alinmasi,
oyun Kkisilerini degismeyen, belirlenmis, kaliplasmis bir cizgiye
oturtmaktadir. Ayrica, "yogun bir gulduri ortaminin kotariimasi, séz
oyunlarinin, "nikte" kullanimiin",81 halk tiyatrosunun fars
Ozelliklerinin 6ne c¢ikartiimasi, oyun dokusunun gevsek birakilmasi,
okurla/izleyiciyle geleneksel tiyatronun kurdugu iligki bigimi Gzerinden
yakinlasmanin gdstergeleridir. Ulke insanina tanidik gelen, bilindik
olandan yola ¢ikmak bir ydéntem ya da tercih olsa da, 6zde tasidigi

59. Aysegll Yuksel; Haldun Taner Tiyatrosu, Bilgi Yay. 1986, s.67
60. a.g.e., s.68
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analitik olmayan dusinme bigimini sorunsal olarak ele almadan onu
oyunlara aktarmak, geleneksel anlayisin i¢indeki gizli otoriter tutumu
sirdirmeye neden olmakta. Aysegil Yulksel, Taner'in, "Turk
seyircisinin seyretme aliskanhgi icinde yer alan bu tanidik, géstermeci
"bicim"leri, geleneksel tiyatromuzda agirlikli olarak yer almayan bir
"icerik"le, bagka bir deyisle, toplumsal-politik elestiriye yénelen akilci,
ilerici, uyarici bir "icerik"le kaynastirarak 6zglin bir Turk "epik-
g6stermeci" tiyatrosu biresimi olustur"duguna isaret eder.62 Ancak,
alintida s6z edilen bu biresim, yapisal bir degisim degil, toplumun
hiyerargik otoriter yapisi iginde igsellestirilmis 'bilen’, 6greten insan
figurand koruyan, bu yizden de bigimsel ve ylizeysel kalan bir degisim

olarak gorunir.

Haldun Taner'in yurt i¢i ve yurt digi temsillerinde en ¢ok ses getiren,
en cok 6vgl alan oyunu Kesanh Ali Destani'ysa, metinsel iskeleti,
kisilerin ikilemleri, kimlik ve yer degistirme, oyun iginde oyun &6zelligi
acisindan Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim oyunundan daha
karmasik bir yapidadir ve otoritenin kendisini sorun edinir. Oyun,
temelde, halkin, kendi giicind, iradesini kullanmak yerine, uydurulmus
bir 'kurtarici kahraman' mitini i¢sellestirerek, bdyle bir kahramana
ihtiyag duymasini, ¢6zimi hep bir 'kahraman'in kurtaricihginda
aramasini yani "otoriteye bagimligi"é3 elestirir.

Kesanh Ali Destan'nda, (...) devlet otoritesinin zayif oldugu, hukuk
dizeninin  kurulmadigi, ekonomik glvenligin  bulunmadigi,
politikacilarin aldattigi bu yoksul c¢evrede halk, kendini ¢ikarcilarin
baskisina kargl savunacak bir kahramana 6zlem duyar. Kesanli Al
biraz da kimsesiz, terkedilmis halkin didzen, gtven, korunma
ihtiyacinin yarattigi bir dils kahramanidir.64

Bu kahramanhk miti halkin kendi glcinlin farkina varmasini
geciktirmekten éte engelleyen bir seydir. insanlarin béyle bir kurmaca
yaratmalari ve buna inanmalari da yine Taner'in deyimiyle "yanlis
kosullandirmalarin" sonucudur. Oyun, iki kargit toplumsal kesimde,

62. Aysegll Yiksel; Haldun Taner Tiyatrosu, Bilgi Yay. 1986, s.68
63. Zehra Ipsiroglu; "Tiyatroda Devrim", Cagdas Yay., 1995, s. 130

64. Sevda Sener; "Cagdas Turk Tiyatrosunda Ahlak, Ekonomi, Kilttr Sorunlar™,
Ankara Unv.Basimevi, 1971, Ankara, s.112
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yoksul gecekondu ve zengin kent cevresinde gecer ve gecekondu
ortaminda efsanelesen bir kahramanhgin kof i¢ yluzinu gdsterirken,
blyUk kentlerde siiren ayni tir bir efsanelestirme oyununa génderme
yapar ve bu tutumu parodilestirir.

Kesanlh Ali Destani, okur-metin iligkisi agisindan daha diyaloga agik
bir yapiya sahip gériinmesine ragmen, Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim adli oyunda elestirdigimiz metinsel 6geleri de icinde
barindirir. Yazar, halk tiyatrosunun géstermeci 6zelliklerinden, 6zellikle
gllmece, taglama ve s6z oyunlarindan yararlanirken, metinde hem bu
Ogeleri hem de Ali-Zilha ask hikayesini farsdan melodrama dogru
kayan bir bicimde 6ne c¢ikarir. Bu durum iletinin zayiflamasina, metin
yapisinin gevsemesine ve yapida daginikliga neden olur. Bu agidan
oyun, halk tiyatrosu motiflerinden olusmus, epik 6zellikleri olan bir

melodram goérinimundedir.

Taner gulmeceyi iletmek istedigi distnceyi, yani burada
kahramanlik mitini aydinlatmaya yarayan bir yabancilagstirma
etkisinden c¢ok, tipki Ortaoyununda oldudu gibi degisik sosyal
kesitlerden gelen insanlarin yasamlarini canlandiran bir atmosfer
yaratmak amaciyla kullaniyor. Béylece kahramanlik temasi dustnsel
dizeye tam olarak aktarilamadigindan carpiciligini yitiriyor ve oyunun
butiind icinde bir ayrinti olarak kaliyor.85

Yapiya baktigimizda, metnin ilk anda okuralizleyiciye séyledigi sey,
bir destanin varoldugu ve bunun anlatilacagi, ardindan yine kissadan

hisse cikarilmasi gerektigidir:

SERIF- (...) Su suret Kesanli Ali'yi gosterir
Destani var iste her yerde séylenir
Gel gor bakalim neymis bu destan
On bes fasilda edelim beyan.

KORO- Edelim meclise bir kissa beyan
Kissadan hisse arif olan.66

65. Zehra ipsiroglu; "Tiyatroda Devrim", Cagdas Yay., 1995, s. 131
66. Haldun Taner; Butin Oyunlari 1, Kesanli Ali Destani, Bilgi yayinevi, 4.Basim,
1984
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Okur/izleyici, Kesanh Ali'nin destanini, oyunun 5. tablosunda,
Zilha'nin sevgisini yeniden kazanmak isteyen Ali'nin yani destanin
kahramaninin agzindan &grenir. Kesanh Ali, islemedigi bir sucgu,
(Zilha'nin dayisinin éldirilmesi) Ustlne alarak efsanelestiriimistir. Ali,
bu efsaneyi sirdirmek igin, Kisiligi tam tersi olsa da, destanin
kendisine dayattigi zorba, sert adam roltnin gerektirdigi davranislari
gosterecektir. Kurtarici mitinin ve kurtarici kiginin sahteligi ortaya
¢ikinca, okur/izleyici bundan sonraki tablolari gecekondu ortaminda,
halkin sémurldlmesi Uzerine oynanan bir oyun ya da oyun i¢cinde oyun
olarak gérmeye baglar. Boylece kahraman da anti-kahraman
durumuna diser. Ayrica 5. tabloya kadar olan olaylarda, Ali'nin hileyle
kendini muhtar sectirmesi, getirdigi s6zde yeni dizenin eskisinden
farkli olmamasi vurgulanir. Ardindan 5. tabloda, destanin sahteligi de
anlasilir. Béylece, gercekte neler olup bittigi, carpik, ¢ikarci bir diizen
icinde nasil bir oyun g¢evrildigi okurun/izleyicinin kafasinda buttnlenir.
Bu strateji, okurun/izleyicinin oyuna mesafeli yaklasmasini saglamak,
gorunenin ardini biling dizeyine tasimak acgisindan 6nemlidir. 5.
tabloya, yani destanin c¢uritilmesine kadar olan bdlimlerde
vurgulanan dnemli bagka noktalar da vardir. Bunlardan birisi, oyun
kisilerinin s6zlerinden yansiyan, baskici ydnetim yapisi, giclinin
glgsizu ezdigi bir dizenin gostergesi olan tutumlardir:

Z.POLIS: Tek tek basa ¢ikilmaz kardesim. Kékiinden kaziyacaksin
ki..,

S.POLIS: Mebuslardan biri 6nerge vermis okumadin mi? Tiimden
yiktirmali kondulari, bunlar sehrin basina bela diyormus. (1.tablo),

ALI: Hayatta ya siinepe olup okkanin altina gideceksin. Ya da Uste
cikip ezeceksin. ikisinin ortasi yok. (2.tablo),

IZMARIT NURI: Elim Ustiinde oynadik biz kazandik. Ne yaparsin?
Karsindaki dinsiz olursa sen de imansiz olacaksin. (3.tablo),

TEMEL: (Haraci) Eskiden g kisi alirdi, simdi bir elde toplandi.

NURI: Eskiden basibozuk hara¢ vardi, simdi organize harag.
(4.tablo)

ALi: Demem su ki, bu diinyada namuslu insaniyetli oldun mu alaya
aliniyorsun. Zorba, katil oldun mu saygi itibar gértiyorsun. Efsanemiz
de bu yalandan ¢ikti. Hepsi bu kadar ... (5.tablo)
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NURI: insanin eski huyu. Kendine hep bir put yapar
Oldum bittim béyle bu. Kendi yapar kendi tapar. (3.tablo)87

Okur/izleyici buraya kadar, toplumsal bir sorunu, ezen-ezilen
iligkisinde slren bir dizen iginde kendine kurtarici miti yaratmaktan
bagka ¢6zUm bulamayan anlayigi, bir otoriteden 6tekine siriklenen
otorite bagimlihgini gérar, anlar. Ancak, buraya kadar belli bir dizende
ilerliyor goériinen yapida, daha sonra bir daginiklik baglar. Basta
kurulan metin stratejisi, istenilmeyen bir yéne dogru kayar. 5.tablodan
sonra metinsel yapinin, bu ana tema uzerine yogunlasmasini, okura
bos anlam alanlari birakarak, ¢6zime yoénelik farkli bakis acilan
gelistirmesini bekleyebiliriz. Ama bu beklenti gerceklesmemektedir.
Birinci perdenin sonuda, blrokrasi ve Politikaci'nin ¢ikar saglama
girisimlerinden de stz edilmistir ama ikinci perde fars havasinda,
yanlis anlamalarin, yer degistirmelerin ¢6zime ulagsmasi temelinde
ilerler: Zilha, garip bir rastlanti sonucu, zengin kent ortamina girer.
Koéski ve kocasini terk eden zengin kentli hanima yiziu ¢ok
benzemektedir, bu benzerlik yizinden 6nce késke hizmetci olarak
alinir, sonra yine ayni nedenden Beyin hanimi olmasi istenir. DUgun
gecesi asll hanim eve doner, Zilha'yla karsilasirlar. Gergegi anlayan
Zilha gecekondu mahallesine dénerken, bu arada yavuklusu Ali
Zilha'yl késkden kacirmaya gelir ama Zilha'ya ikizi kadar benzeyen
zengin hanimi kacirir vs. Sonunda da isler ¢ézilir. Herkes ait oldugu
mekana doéner. Zilha Ali'yle beraber olmaya karar verir, ama oyunun
ana temasi, isin icine giren gilmece 6geleriyle ve farsvari yapiyla
dagihr gider.

Her ne kadar ikinci perdede zengin kesim ile gecekondu ortaminin
karsithdr ortaya konmaya caligilsa ve arada taslamalar yapilsa da,
abartili komik tiplemeler, hareket guldurisine dénusen olaylar
yuzinden, ana izlek birden yan tema haline gelir. Bdylece oyunun
baginda kurulmaya caligilan metin stratejisi, stratejinin kaybolmasi
durumuna doéndsir. Yazar, oyunun sonunda, Ali'nin hapse girmesine

neden olan olayin gergek failini ortaya cikarip, okuru yeniden ana

67. Haldun Taner; Butin Oyunlari 1, Kesanli Ali Destani, Bilgi yayinevi, 4.Basim,
1984
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temaya yonlendirmeye calisir ama bunu basaramaz. Kahramanlik miti
ve otorite bagimhligi temasi birinci perdede kalir, sorun olarak
tartisiimaz, ikinci perdede de kabadayilik sdylemi icinde guldirl
6gesine doéndsir, oyunun sonundaysa bir melodrama taban
olusturmaktan 6teye gidemez.

Son sahnede, Zilha ve Ali'nin aski alevlenmis ve tam
birlesmislerken, yazar dogrudan okuralizleyiciye seslenerek, bildik
mutlu bir son vermeyecegini séyler ve bir 'yabancilastirma' yaratmaya
cahisir. Ancak oyun, yine de bildik bir sona ulasir. Beklenilen mutlu son
degil ama yine de melodramin pargasi olarak bilinen, tanidik bir
mutsuz sona ulagilir. Ali, istemeden de olsa sugunu Ustlenip yerine
ceza gektigi Manyak Cafer'i éldurur ve bu sefer gergekten suglu birisi
olarak tutuklanir. Zilha g6zt yash kalir. Okurun/izleyicinin bildik acikli
sahneler karsisinda verdigi duygusal tepkisi 6éne ¢ikar. Ama sonda
yine kissadan hisse gikarmasi dgutlenir ve alinacak ders sarkiyla
pekistirilir.

KISSADAN HISSE
(...)Burda biter kissamiz
Gorduniz isittiniz

Bdyle iste cogu destan
Destan isin afyonu
Kaldirdi mi altindan

Ali Cengiz oyunu

(...) Yoksa sen de bizcilen
Saf misin ey ehali
Bizim kadar kolayca
Kanar misin ehali68

Peki bu anlayisin degismesinde nasil ¢ézimler Uretilebilir
sorusunun yanitiysa, oyunun yapisinda ¢ok yodnlu olarak ortaya
clkmaz. Cunku salt varolanin taglanmasiyla yetinen, daginik anlatim
ve bos anlam alanlari yaratmayan metinsel yapi, "efsanelere

67. Haldun Taner; Butin Oyunlari 1, Kesanli Ali Destani, Bilgi yayinevi, 4.Basim,
1984
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kanmayin" diyen bir tutumla sinirh kalmaktadir. Metin stratejisinde,
iletinin cok yoénlu islenmesine degil, dedisik kesimlerden insanlarin
tiplemeleri, konusma bigimleri ve bunlarin komik durumlar yaratmasi
on plana gecer. Karsitlklar yine kesin ve kalin gizgilerle ve yine
guldura 6gesi olarak ele alinir.

Metnin yapisi butliinde, birinci perde gecekondu ortami, ikinci perde
yogunlukla kent gevresi kesin karsithginda kurulur. Bu karsitlik iginde
bir simetrik yapinin oldugundan s6éz eden Hasan Anamur, oyun
Uzerine yazdidi yapisal incelemede bu simetrinin ayrintilarini
anlatirken, gecekondu ¢evresini olusturan Kigilerin benzerlerinin kent
cevresinde de benzer sematik bigimle gizildiklerini ve bunun anlatimi
glclendirdigini soyler.69 Oyunda kent gevresi denilen yere gelenlerin
kdkenleri kentsoylu bir yapilanmadan gelmez. Onlar, gecekondu
cevresinden gelenlerin kentlilesmis ama bu konumu sindirememis
bicimleri olarak cizilir. Sonradan gérmedirler. Yazar, iletiyi 6éne alma
distncesiyle, bu simetride, kentli de olsa, kondulu da olsa benzer
'kurtarici kahraman miti yaratan' anlayisi besleyen bir yapiya da
gdénderme yapmak ister. Bunun yanisira, Ali ve Zilha'nin kimlik ve yer
degistirmeleri, kendileri gibi olamamalari, bir dist yasamak istemeleri
de, sizofrenik bir varolug bigimine génderme yapar. Ama oyunun
sonunda bu simetri, metin yapisini giclendirmekten ¢ok zayiflatan bir
6ge halindedir ve oyunu zaten iki boyutlu olan bir noktadan daha da
asagl cekerek tek boyuta, '‘ayniliga’ indirir: Kissadan alinacak hisse.
Oyun, carpici bir temay! ele alarak ise baslar ama kahramanlk
temasina ve carpik sosyo-politik dizene c¢ok yonlu elestirel
bakabilmeyi okurun/izleyicinin diistinsel diizeyine tasiyamaz. Oyunda,
ne tam olarak gecekondu sorunu, ne yuceltiimis ama ici kof 'yigitlik'
kavrami, ne de kahramanlik efsanesi derinlemesine iglenmez. Butin
bu temalar, metinsel yapida ylzeysel ve kiigik ayrintilar olarak kalirlar.
Buradaki aksamanin kaynagi yine, geleneksel halk tiyatrosundan
alinan o6gelerin, ana temayi! gdlgeleyerek, eglence unsuru olarak
fazlaca ©ne cikarilmasidir. Oyunlar, geleneksel halk tiyatrosu
Ogelerinin 6ne ¢ikan etkileriyle 'gercegin' bir kesitini dogrudan
yansitmaya calismakta, bu ytzden, ele alinan temanin nasil
bicimlendirilecedi ikinci planda kalmaktadir.

69. Hasan Anamur; 'Kesanli Ali Destani Uzerine Bir inceleme’, Tiyatro Anadolu

Dergisi, Eskisehir
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Haldun Taner, epik 6zellikler tagiyan oyunlarindan sonra, Kabare
oyunlari yazmaya baslamadan, son olarak Ayisiginda Samata'yi
yazmigtir. Bu oyun, onun, bir anlamda, okural/izleyiciye bakis agisinin
belli bir gecis dénemi sonunda geldigi noktanin da gd&stergesidir
diyebiliriz. Okuralizleyiciye birseyler 6gretmeye, kissadan hisse
cikartmaya yoénelik gabalari bu oyunda, kurmaca okurun/izleyicinin ve
yazarin 'yanlis kosullanmighgini® ve kosullanmanin sanati da bu
duruma alet etmesini alaya almaya déndsar. Oyun, dogrudan yazar-
metin-okur ya da yazar-yénetmen-oyun-izleyici iligskisi Uzerine
odaklanir. Bu sefer oyunda, ileti, metnin kurgusal yapisi 6ne
ctkanlarak verilir, okurun/izleyicinin alimlama boyutu sorunsal olarak
ele alinir ve tartisihr. Metinsel yapi okuru/izleyiciyi, aimlama Gzerine
distinmeye ¢agirir. Oyunun sonu acik birakilir.

Ayisiginda Samata, Taner'in Ayisidinda Caliskur adli dykusunin
oyun diline uyarlamasidir. Oyun, Caligskur Apartmani sakinlerinden
birinin dogum gunu kutlamasi yaptigi mehtapli bir aksamda,
apartmanin icinde ve disarida olanlari konu alir. Apartmanda oturan
burjuva kesiminin 'yozlagmis' iligkilerinde gelisen olaylar, birinci ve
ikinci perdede iki farkli bakis agisindan anlatilir. iki perde arasindaki
Ara Oyun, karsitigin ortaya c¢ikarilmasinda rol oynar. Oyunun en
blyluk 6zelligi ayni olaylarin iki perdede iki kez yinelenmesidir.
Yineleme, yine oyun geregi ilk perdede olup bitene tepki gdsteren
oyun Kigisi kurmaca izleyicilerin elestirileri dogrultusunda, ilk perdenin
aynen onlarin istedigi degisiklikler yoniinde yeniden oynanmasiyla
olur. Béylece Taner, kurmaca yazarin ve kurmaca izleyicilerin, yani bir
anlamda sanatin ve kosullanmig alimlayanin karsit bakis acilarini
ortaya koymaya calisir. Oyunun yazildigi dénemin (70'li yillar) sanat ve
tiyatro anlayigini, ideolojik yaklagimlarini, sanatin iglevi Uzerine
tartismalari, hem iki karsit goérus, hem kurmaca-gercek iligkisi ve
alimlama boyutunda okurun/izleyicinin elestirisine birakir. Yazar, Ara
Oyun'da kurmaca izleyicileri ve onlarin alimlamasini engelleyen
toplumsal kdkenleri gbzler 6nline sererek, gercek okurun/izleyicinin de
kendiyle hesaplagmasini ister.70 Ara Oyun'la birlikte t¢ bélimden
olusan oyunun gegislerini saglayan bir Anlatici kullanilir. Fakat bu defa

70. Zehra ipsiroglu; 'Haldun Taner'in "Ayisiginda Caliskur" Oykiisiinde Okuyucu-
Yapit-Yazar Diyalogu', Adam Oyki Dergisi, Mayis-Haziran 1999, sayi1 22, s. 110-111
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Anlatici, izleyiciye ders veren 'bilen kisi' rolinde degil, oyun kigilerini ve
yasamlarini daha iyi tanimamiza yardimci olan, oyundaki gegisleri
saglayan, ironiyi yansitan bir roldedir.

ilk perdede yazar, gikarci, iki yuzli insan iligkilerine, toplumsal
olaylar karsisindaki duyarsizliga bir elestiri getirir. Ara Oyun'daysa
oyun kisisi olarak kurmaca izleyicilerin buna olumsuz tepkisi verilir.
Kurmaca izleyiciler, oyunu ahlaka, geleneklere aykiri bulurlar. Yazarin
anarsist bir tavir takindigindan yakinirlar. Oyundaki her bir kigiyi ve
olayl naslil gérmek istiyorlarsa tepkilerini, o yénde, kizarak, bagirarak
dile getirirler. Bunun Uzerine ayni oyun, ikinci perdede onlarin istedigi
degisikliklerle yeniden oynanir. Bu degisiklikler orta sinifin tim yerlesik
degerlerini destekleyen, gecerli ve dogru kilan bir hale burindr, iyiler
ve kétuler klise bicimlerde belirlenir, k6ti adam sonunda iyi adam olur,
oyun mutlu sonla noktalanir. ikinci perde, ilk perdedeki ayni olaylarin,
kisilerin ve iligki bicimlerinin tam kargiti olarak bigimlenir. Boylece Ara
Oyun'daki kurmaca izleyici rahat bir nefes alip evine huzur icinde
gidecektir, cunkld onlar sahnede vyadirgatici seyler gérmek
istememektedirler. Bir anlamda onlar, Gézlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim oyununda hoca efendinin c¢ocuklara 6gutledigi, duyma,
gbrme, konusma, disinme, sana so6ylenilenin digina c¢ikma
telkinleriyle doldurulmus plaklar gibidirler. Tutucu deger yargilarina
bagimh kalarak girdikleri konforlu uyusuklugun icinden ¢ikamaz,
kaliplarin diginda dusinemez ve farkliliga tepki duyar haldedirler.

Yazar, kurmaca izleyicilerin ikinci perdede yapilmasini istedigi
degisiklikleri, agdali, yapay, abartil bir dil kullanimiyla da besler ve
daha da guling hale getirir. Bdylece, ayni oyun, iki perde icinde
birbirinden &ylesine farkli bir hale burGnir ki kendiliginden bir
guliingluk cikar ortaya.

Taner, oyunun ikinci perdesini, yasami ve toplumu, orta sinif
degerlerini hep gecerli kilan "pembe gdzlikler" arkasindan izlemeye
alistirilmig seyircinin segimleri dogrultusunda yeniden yazarken, kigiler
ve olaylar baglaminda ilk perdeyle olusan karsithgin dogal
guldaraculugunu, ozellikle dil kullaniminda yaptigi degisikliklerle
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destekleyerek, cesitli iligkileri ve durumlari abartma yoluyla
gulinglestirerek, ikinci perdenin bastan sona "mantiksiz" ve
"gecekdisl" gériinmesini saglamistir.71

Haldun Taner, daha o©nce s6zinu ettigimiz diger iki oyundaki
anlayisindan farkli olarak, bu oyunda sézlerden ¢ok kurgu aracilidiyla
farkll bakis agilarini okuralizleyiciye aktarir. Oyunun yine belirgin bir
iletisi vardir ama bu sefer yazar okurla/izleyiciyle iligkisinde 6gretici
tavrindan bir 6lgide uzaklagmisg, sinirlarini belirlemis de olsa izleyiciye
yorum yapacak bir alan birakmistir. Bu sefer kurgu yoluyla
kendiliginden bir karsithk ve guling 6geler ortaya ¢ikarilhr.

Ara Oyun'da kurmaca izleyiciler tepkilerini verirken, Taner aslinda
izleyicinin tiyatroya (ve genelde sanata) bakisini da elestirir. Bu
bdlimde kurmaca izleyici herseyden édnce oyunun bir perde olmasina
ve sonunun ¢dzimsuz kalmasina sinirlenmistir. Hepsi "bdyle oyun mu
olur?"72 diye karsi ¢ikarlar. Onlara gére dogru dirist oyun, "bagl,
sonu, ortasl, gerilimi olan bir oyun"dur ve "her oyun U¢ perde olur",
"hissiyatlarina hitap eden," "duygulu sahneleri" igerir. Kimisi, ilk
perdedeki oyunu, anlamaya c¢alismak yerine Rasit Riza'nin bir
oyunuyla karsilastirip yerer. Kimisi de tiyatroya gilmeye gelmistir ama
bu oyunda gillemediginden yakinir. Kisacasi kimse oyunu oldugu
bicimiyle anlamaya, oyunu kendi icinde degerlendirmeye yanasmayip,
hepsi kendi gérmek istedikleri ydnden ya da beklentilerine ne derece
cevap bulduklari agisindan yaklasirlar.

Yazinin baginda da belirtildigi gibi izleyenin oyunun butinuni
alimlama bigimi kendi kapasitesinin, bilgi birikiminin ve deneyim
dinyasindan getirdiklerinin de Grinl. Bu agidan Ara Oyun, kurmaca
izleyicinin sanatla iligkisinde saldirganliga varan, surekli taraf tutmaya
yonlendirilmis davranig bigimini de elestirir.

Ayisiginda Samata, metinsel yapisi iginde okurun/izleyicinin
dolduracagi bir anlam boslugu yaratmasi agisindan g¢arpici bir érnek
olmasina ragmen, kurgu yine, kaln ¢izgili iki kesin karsitlik Gzerine

71. Aysegqiil Yiksel; Haldun Taner Tiyatrosu, Bilgi Yayinevi, 1986, s.119
72. Haldun Taner; Butlin Oyunlari/9, Ayisiginda Samata, Bilgi Yayinevi, 1996
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oturdugu igin, bu defa da dogrudan okuru/izleyiciyi, yargi¢ roliine
sokma tehlikesini tasir. Yani oyun 6zde, okuru/izleyiciyi yargilamaya
ybnelterek, bir sekilde otoriter yaklagimin izlerini strdartr. Cinkd, iki
perde arasinda, 6zellikle de oyun kigilerinin konusma tarzlarinda ve
ayni olaylarin tersi akiginda, oylesine abartili ve alayci bir karsitlik
vardir ki, gergcek okur/izleyici, Ara Oyun'daki kurmaca izleyicinin
olumsuz elestiri tavrinda ve yargisinda ne denli 'yanlis' davrandigina
yine ikna olur. Cunkd, kurmaca izleyicinin arzuladigi degisiklikler bir
hayal dunyasi yaratmaktan o6teye gidememektedir. Ve oyunda,
kurmaca izleyicinin kalin cizgilerle belirlenen 'yanlis kosullanmasi'
yazarin 'dogru'sunu kanitlamak icin bir ara¢ durumundadir. Yani
okur/izleyici ne yapmamasi gerektigini iki kesin karsithk aracihgiyla
anlar. Okurdan iki perde arasindaki farkliligi gérup ‘dogru' yolu bulmasi
istenmektedir. iki secenek sunuluyor gibi gériinse de aslinda,
okurun/izleyicinin bunlar arasindan bir yargiya varmasi istenmekte,
yani Gg¢lncl ya da ddérdincl ya da bagka secenekler olusturmasi
degil, gosterilen Gzerinden belli bir yargida bulunmasi beklenmekte,
dolayisiyla alimlamanin yénu kesin bigcimde belirlenmektedir. Bu da
yine kissadan hisse ¢ikarmanin bir bagka ydntemidir.

I.2.b. Vasif Ongéren'in Epik Tiyatro Anlayiginin
Okur-Metin/izleyici-Sahne iliskisine Yansima Bigimi

Haldun Taner gibi Vasif Ongéren de, Brechtin yabancilastirma
tiyatrosundan etkilenerek, oyunlarinda bu tiyatro anlayisina 6zgl
bigimsel 6zellikleri kullanir. Vasif Ongéren 6zellikle varolan diizenin
sinifsal farklari ortaya koyus bigimi Gzerinde durur. O da, Haldun Taner
gibi orta sinif degerlerine kargidir, ama bunu dile getirig bigciminde
kendi politik gériisti cok daha agir basar. Ongéren'e gére, isci sinifinin
bilinglenmesi gerekmektedir. CUnku is¢i sinifi kendini, yoneten Ust
sinifin degerleriyle gérmekte, sinifsal farklar ve bunun gerektirdigi
davranis bicimlerini i¢csellestirilerek kaniksamakta ve bunun gercekligi
icinde yasamaktadir. Dolayisiyla, sdmurtlen sédmirilmeye ses
cikartamaz halde kalirken, egemen sinif, oyununu bunu besleyecek
yanilsamalar yaratarak oynamaktadir.
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Haldun Taner okurunal/izleyicisine geleneksel halk tiyatrosu
dgelerinin tanidik imgeleriyle yaklagirken, Vasif Ongéren Zengin
Mutfagi, Asiye Nasil Kurtulur? ve Oyun Nasil Oynanmali? adli
oyunlarinda ortak bir imge olarak, bir dénemin Yesilcam filmlerinin
izleyiciye tanidik gelecek tiplerini ve olgularini kullanir. Bu filmlerde
zengin-fakir, iyi-k6tu karsithginin yarattigi durumlar duygusal bir
bicimde iglenirken, ele alinan olaylar, mutlu bir sona dogru
yonlendirilmig, filmin sonunda kétu kisinin iyi kisi haline gelmesi ya da
cezasini bulmasi, kimsenin hakkinin yenmemesi, haksizlik yapan
kisinin hatasini, sugunu anlamasi gibi tatli hayallere, yanilsamalara,
masallara dénistiralmisti. Ongdren, sanki izleyicinin gerceklerden
uzaklastinldigr bu tur film kurgularini oyunlarinda tersyliz etmek ister.

(Vasif Ongéren) Oyunun Kisilerini seyircinin yerli sinema ve
televizyonda izleme aligkanliginda oldugu kigiler arasindan secer.
Oyunu da yine yerli film seyircisine yabanci olmayan bir "mekan"da
gegcirir. Ve bdylece seyirciyi avucunun i¢i gibi bildigini sandigi bir
ortamin gevsekligi icinde kiskivrak yakalar.”3

Yazara gore, okurun/izleyicinin gercekle yizlesmesi, duzenin isleyis
bigciminin, sermaye-emek arasindaki catismanin bilincine varmasi
gerekir. Ongdren, oyunlarini bu temel (zerine kurarken, "Brecht'in
tiyatrosuna 6zgl bazi bigimsel 6zellikleri oldugu gibi alip, benzetmeci
tiyatro gelenegiyle biitiinlestirmeye"74 caligir.

Bir késkin mutfaginda gecen olaylari konu alan Zengin Mutfagi adli
oyunda, 1970'li yillarin kargasa ortaminda yasanan c¢eliskiler,
toplumsal siniflar arasinda olusan ugurumlar ve sermaye-emek
catismasi anlatilir. insanlarin siregelen diizenin gatisma noktalarini
gérmeleri ve sémuriye karsi taraflarini se¢meleri gerektigi, oyunun
temel aldid1 noktadir. Yazar, metinde kesin tarihlerle belirledigi bir
dénemden sb6z eder: 1970'li yillar, 16-17 Haziran olaylari ve 12 Mart
dénemi. Bdylece, metnin kurmaca yapisi tarihsel gerceklerle
dogrulanir ve oyunda, belli bir tarihsel dénemin gercgeklerinin

73. Aysegll Yiksel; "Cagdas Turk Tiyatrosundan On Yazar", Mitos Boyut Yay., s.
122
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yansitildigina isaret edilir. Oyun Kkisileriyle beraber okur/izleyici de
toplumsal c¢atismalarin ortamina c¢ekilir ve oyunun sonunda

okurun/izleyicinin de bilinglenmesi ve saf segcmesi beklenir.

Zengin Mutfagi, (...) 1970Q'ler Turkiye'sinde "kavganin diginda
kalma" c¢abasi icinde safini sasiranlarin éykdsudur. Bir cesit
"bakarkérlik"tir bu kigilerin ortak 6zelligi; Ongéren safini
sasirmisligin, fasizmi gérmezden gelmekten tutun da, fasizme &din
vermeye, giderek fasizme usaklik etmeye kadar varan gesitli
goruntilerini sergiler. (...) (Yazarin) amaci oyunun baskisileriyle birlikte
seyirciyi de bu ¢atismanin orta yerine atarak saf segme durumuyla
karg! karglya birakmaktir.73

Metnin okuralizleyiciye verecegi roll kesin hatlariyla belirlemis olan
yazar, kurguyu da bu amaca uygun bigimde tasarlamistir. Oyun, eski
pehlivanlardan as¢i LOtfi'ntn yirmi yildir ¢alistigi zengin mutfagindan
ayrilma aninda, dogrudan izleyiciye seslenerek, bu mekani terkedip
terketmeme konusunda akil danigsmasiyla baglar. Ama asgi kararsizlik
icinde degildir aslinda:

ASCI: (...) Ama ayriliyorum buradan, karar verdim. (..) bir de size
danigayim dedim.. Karar verdim ama gene de size danisayim
dedim.76

Oyun bundan sonra LUtfi Usta'nin geriye doénislerle ayrilma
nedenini anlatmasiyla strer. Oyunun sonunda da Ascli yine "Ayrilmaya
karar verdim. Ama yine de danigsayim dedim. Ayrilmak mi zor, Kerim
Bey'e hizmet etmek mi? Hadi bana eyvallah!"”7 derken aslinda
kararini kesinlestirmis gortntr. Asgi, oyun boyunca bir yandan olanlari
anlatirken bir yandan da durumu yeniden gdzden gecirmektedir. Bir
anlamda verdigi kararin hakhligini kanitlamak istemekte, onay
beklemektedir. Buradan hareketle yazarin, daha basta Lutfi Usta'nin
s6zlerinde, okurul/izleyiciyi farkli bir karar anindan uzaklastirdigini

75.Aysegil Yuksel; "Cagdas Turk Tiyatrosundan On Yazar", Mitos Boyut Yay., s.
122

76. Vasif Ongéren; Bitiin Oyunlari, Boyut Yayinevi, Mayis 1991, s.235

77.a.g.e. s.286
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sOyleyebiliriz. Metinsel kurgu icinde LUtfi Usta'nin karakteri dylesine
cizilir ki, béyle sabirli, iyi niyetli, saf, dinyadan bihaber bir insan bile,
gordukleriyle, yasadiklariyla hesaplagsmasi sonucu politik bir goérus
kazanmaya baslayip, dénlsim gegirirken, okurun/izleyicinin metindeki
roli de onunla birlikte ayni sireci yasamak olarak belirlenir. Aggi'nin
okural/izleyiciye danigmasiysa, yazarin okurun merakini uyandirmak
icin yaptig1 kiagik bir hiledir. Canka, birisine akil danigilmasi hem o
kisinin 6nemsendigi, fikrine saygl duyuldugu, hem de akil danigsan
kisiden daha fazla birgeyler bildigi diustncesini uyandirir. Ayrica, ne
konuda akil danisilacagi da merak uyandirir. Béylece akil danisilan
kendisi olduguna gére, okur/izleyici, oyunun sonuna kadar anlatilan
hikayeye dikkatle odaklanmaya kosullanmaktadir. Yazar bu kurguyla
hem okurun/izleyicinin ilgisini slrekli ayakta tutmakta, hem de bir
anlamda ona Lutfi Usta'nin bile gergcegi gorerek, kararini verip
harekete gectigini, artik uyanmak gerektigini séylemektedir. Lutfu
Usta'nin zengin mutfagindan gitmesinin mi yoksa orada kalmasinin mi
iyi olacagina dair sorulan iki segenekli soru, kurguda okurun/izleyicinin
tarafini belirlemesi bigcimine dénismekte, neyin dogru oldugu, hangi
safin secilmesi gerektigi ortaya c¢ikmaktadir. Aslinda bir yazarin,
okural/izleyiciye segenek sunmasiyla, segme sansi vermesi arasinda

blyik fark vardir. Ongéren ilkini uygular.

(Selim) Adamiysa Kerim beyin adami. Eee? Ben de Kerim beyin
adamiyim...Yani simdi bu ne demek, yani benle Selim ayni miyiz? iste
bu agirnma gitti (..) itler cogaldi... Ug taneler simdi, ya sabir... Yahu biz

kimlere hizmet ediyoruz?.. insan kimlere hizmet ettigini diisiinmeli.”8

Ascinin bu sikayetlenmesinde de 'iyi' ve 'k6tl', 'dost' ve 'disman’
taraflarin hangileri oldugu gdsterilerek, okurun/izleyicinin disinme
sureci yonlendirilir. Oyun kisilerinden Uglu -Kiz, Selim ve Asci-
dénusim yasarlar. Oteki kisilerin yerleri bellidir. Olaylarin gelisim
cizgisinde Kiz sosyalist tarafa, Selim fasist tarafa yonelir. Karari
konusunda akil danistigi igin Lutfi Usta, yazarin henlz tarafi
bilinmeyen kisi olarak ¢izmeye calistigi tiptir. Bu anlamda yazar, iletisi
yéniinde seslendigi okuru/izleyiciyi de, onun metindeki rolini de LUtfl

78. Vasif Ongéren; Bitiin Oyunlari, Boyut Yayinevi, Mayis 1991
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Usta'yla temsil eder. Daha 6nce de sdylenildigi gibi Asci, olanlari
anlatirken kararini yeniden gézden gecirmekte ve bir dénisum
yasamaktadir. Ayni sekilde okur/izleyici de, Asci'yla beraber ayni
asamalari yasar. Oyunun sonunda LUtfi Usta disinda herkesin tarafi
belirlenmis, herkes safini segmis gorundr. Simdi sira LUtfu Usta'yla
beraber okurun/izleyicinin safini segmesine gelmistir ki, zaten oyun
biterken son s6zi "Hadi bana eyvallah!" olan Asci'nin dénlsimd,
karari ve sectigi taraf aslinda bellidir. Bir anlamda, oyun kisisi fasist
Selim'in sdzlerinde tekrarlanan "6l¢i" meselesi, "bir insan ya bizdendir
ya kargidan, bunun ortasi yoktur" gérisu, yazar tarafindan elestiriimek
istenirken, metin kurgusunda ve metin-okur iletisiminde yazarin da
icine dustugu bir tuzak haline gelmektedir. Sanki ayni goérus, yazarin
tarafinda olanlarca benimsendiginde sakincali olmayacak gibi ¢izilir.
Okurl/izleyici ikilem ve ¢atisma igine sokulurken, ondan beklenilen sey
farkli ¢ozimler Uretmesi degil, bir yargiya varmasidir. Dolayisiyla,
Ongéren, kurgusu iginde dilini ya da disiinme sistemini analitik
bicimde kendiliginden algilatan, yoruma acik, okur merkezli yontemi
benimsemez. Bu metninde, Brecht'in lll.Reich'in Korku ve Sefaleti adli
oyununun (6zellikle 3.episodun) etkileri de goérinir. Ancak, metnin
yapisinda ve olaylarin aktariliginda, LUtfi Usta'nin anlatici rolini de
Ustlenmesi gibi epik tiyatroya 6zgi bicimsel bir 6zelligin diginda,
benzetmeci tiyatro anlayisina bagh kalinir

Okurun disiinme, anlama, yorumlama edimi ve dis glicliniin daha
etkin hale gelebilmesi icin, metinsel iletisim tasarisinin, okur-metin
arasinda karsilikli degisime izin verebilen agik bir yapi kurmasi
beklentisinden ya da gerekliliinden galismanin ilk béliminde s6z
edilmisti. Oysa metnin kosullamasi sonucu okur/izleyicinin "ya bu, ya
oteki" biciminde bir yargilya varmasi, gergekte segeneksiz halde
birakilmasi anlamina gelmektedir.

Ongéren, Asiye Nasil Kurtulur? ve Oyun Nasil Oynanmali? adl
oyunlarinin kurgularinda da ayni karsitlik stratejisini koruyarak, bunu
iletisi dogrultusunda bigimlendirir. Asiye Nasil Kurtulur? adli oyun,
kadinlarin sémurtlmesi ve sémar araci olarak kullaniimasi sorununu

konu alir. Oyunda, bir geng kizi fahise olmaya iten kosullar ve onun
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yasamindan kesitler sunulur. Aysegil Yuksel, Asiye Nasil Kurtulur?
oyununun birbiriyle yodun bir diyalektik iginde olan U¢ sdylem

dizleminde kuruldugunu yaziyor.

Temel sdylem dizleminde, gecekondu kosullarinda yasama savasi
veren Asiye ve annesinin drami dile getirilir. ikinci séylem diizleminde
oykuyu seyircilerle birlikte izleyerek tartisan kigik burjuva
"hanimefendi” ile "yorumcu" yer alir. Uglincli séylem dizlemi ise
oyunun sonunda olusur ve izleyici konumundaki "hanimefendi" ile
oyun boyunca "kisisel dram"ini yasamis olan Asiye karsi karsiya
getirilir.79

Ayni yazida, izleyicinin U¢ agsamali bir yadirgatma sirecine girerek,
gerceklerle yuzleserek olaylara "uzak ac¢i"dan bakabildigi sdyleniyor.
Ancak oyunda gerceklestigi s6ylenen bu ¢ sbylem, aslinda farkh
bakis acilarini ortaya koymamakta, temelde ayni séylemi destekleyen
tekrarlar bicimde yer almaktadirlar.

Oyunun adi Asiye Nasil Kurtulur? daha ilk anda bir soruyla
okuru/izleyiciyi kavrar, meraklandirir ve oyunun soruya yanit aramayi
hedefledigini gosterir. Okur/izleyici farkinda olmadan, yanit arama,
bulma rollinin igine ¢ekilir. Oyun, ilk sahneden itibaren tartismali bir
oyun i¢inde oyun olarak ortaya konur. Okur/izleyici juri gibidir, olanlari
izler. Metinde, oyun Kkigileri Seniye Hanimefendi ve Anlatici da,
Asiye'nin hayatindan kesitler halinde verilen oyunu izlerler. Fuhusla
Mucadele Dernekleri Genel Baskani Seniye Hanimefendi getirdigi
Onerilerle, izledigi oyunun akisini Asiye'nin s6zde kurtulusu igin
degistirir. Bir sonraki sahnede bu 6neri dogrultusunda degisiklikler
yapilir. Ama Seniye'nin 6nerdigi seceneklerin higbiri, Asiye'nin
hayatinin olumlu bir yéne dogru gitmesine yardimci olamaz. Hatta
isleri daha da karmasik hale getirir. Bu agidan, Seniye tiplemesi resmi
mercilerin, kadinlar icin Urettigi ¢c6zim Onerilerinin iglevsizligini ¢ok
aclik bir sekilde ortaya koymasi bakimindan énemli bir noktaya isaret
eder. Seniye'nin ¢bzimleri toplumsal yapida kokli bir degisim
sunamayacagi igin, oyunun sonunda, Asiye'nin kurtulusu, ancak

79. Aysegill Yiksel; 'Vasif Ongéren Tiyatrosu: Tanidik Durumlardan
Yabancilastirmaya..", Vasif Ongéren Tim Oyunlari, Boyut Yay., Tiyatro dizisi, Mayis
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sémurtlen  durumundan  sémiren durumuna gecmesiyle
gerceklesebilir. "(...) CUnklU insana insanca yasama hakkinin
taninmadig! bir dizende, iki secenek kalmistir; ya sémirmek ya da
sémurilmek. Asiye de kurtulusunun bedelini yeni Asiyeler yetistirerek
ddeyecektir."80

'Birinci Konugsma'da Anlatici "Bilindigi gibi Asiye'nin éniinde iki yol
var.." der. Bu yollar bellidir: "Namuslu" ya da "Namussuz" yasamak.
Kuskusuz namuslu yasamak ilk secilen yoldur ama yol tikaninca,
Seniye hanim "Esas olan netice. Netice almaya bakalim (..) binlerce
¢6zim vyolu yoktur hayatta... Asiye yasamak icin calismaya
mecburdur" der. Dolayisiyla netice alinabilecek 6teki yola yani
'namussuz' olana yénelinir. Derken Asiye ancak sermaye sahibi olup,
baskalarini ezip, onlarin sirtindan gecinerek kurtulur. Béylece Seniye
hanimin 'sig/ytzeysel' dislince tarzi Asiye'ye bildik mutlu sonlarin
kurtulusunu saglayamaz ama yazarin Seniye'nin maskesinin
ardindakini ortaya cikarmasini saglar. Zaten oyunun sonunda, bir
anlamda Seniye'nin secimlerinin kurbani olan Asiye, ezen-ezilen

gergegini anlamis olarak ikinci Final Tirkisi'ni séyler:

Ben de kurtuldum iste

Ben de 6grendim artik

Bu dizende yasamanin sirrini

(--)

Yoksullari KADER deyin, uyutun
Uyanani PARA verin susturun
Susmayani ZORA koyun, gektirin

Boyle gelmis boyle gitsin strdirin (...)81

Son Deyis ise izleyiciye dogrudan bir mesaj ya da ders veren bir
niteliktedir:

Sevgili seyircimiz

Batln olanlari

Gordunlz, isittiniz

()

80. Zehra ipsiroglu; "Tiyatroda Devrim", Cagdas Yay., 2.Basi, 1995, s. 126
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Sakin ha unutmayin
Burnu kurtulmaz pislikten

Klavuzu karga olanin.82

Bu sdylem Ongdren'in éteki oyunlarinda da oldugu gibi sinifsal
catisma ve sermaye-emek gatismasini anlatir. Ezen, ezilen ve bunun
Uzerine kurulu dizen bellidir. Yazar da buttn bunlarin nasil igledigini
gOzler dnline sermeye calisir.

Metin kurgusunda, gerek Anlatici, gerekse Seniye araciligiyla
okural/izleyiciye her sahnenin degistiriimesi icin 'iki' secenek sunulur.
Seniye, secgeneklerden birini onaylayip, nedenini belirtirken,
okur/izleyici de bu iki segcenek Uzerine distinmeye baglar. Ancak yine
okur/izleyici iki 6neriden birini segmeye ydnlendiriimektedir. Asiye icin
sunulan ¢6zim, ancak iyi-kétu kargitliginda sunulan bu iki segenek

Uzerinden disindlmek zorundadir.

Oyunda, diizen elestirisi ve ideoloji 6n plana ¢ikarilirken, metinsel
yapida, yazarin kullandidi iskelet iki temel noktaya yaslanir: Asiye'nin
yasamindan kesitler ve tartisma sahneleri. Asiye'nin yagsamindan
kesitler, salt rastlantilara dayali gelisen, yerli film senaryolarinin
kopyas! gibidir. Tartisma sahnelerindeyse agirlik Anlatici'nin dis g6z
olarak olaya bakmasina verilmistir.83 Yani oyunun biitiinsel yapisi da
iki boyutlu kurgulanmistir. Oyun kigilerine baktigimizdaysa net,
degismeyen, insani celiskileri olmayan, belli kaliplar i¢cinde konusan
tipler gériyoruz. Oyun, bltinde, son derece genel hatlariyla ¢izilmis,
sematik bir sosyalist gérus dersi gibidir.

Ongéren'in bir diger oyunu olan Oyun Nasil Oynanmali?da da yine
yazarin izleyiciye sundugu ikili secgenekleri goruriz. Oyun,
televizyonlarda gérmeye alisik oldugumuz tirden bir yarisma
programinda geger. Program sunucusu (Anlatici), Noter ve orta sinifa
mensup kari-koca olan iki yarismaci vardir. Oyun, bir anlamda Asiye
Nasil Kurtulur?un kurgusuna benzer bir kurguda tasarlanmistir.
Yarismacilara "hayata dair" bir oyun gdsterilir ve bunu devam

82. Vasif Ongéren; Biitiin Oyunlari, Boyut Yay., Mayis 1991
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ettirmeleri istenir. Gecekonduda yasayan bir is¢i ailesinin buyuk kizlari,
film yildizi olma yolundadir ve olaylarin gidisini, kizin yukseligini
yarismacilar yonlendirecektir. Yine gecekondulu geng kizin 'bu sefil
gecekondu hayatindan kurtulmasi' konusu ortadadir. Ama bu defa,
oyunun sonunda gen¢ kiz Asiye gibi sémiren durumuna gec¢cmez,
oyunun gidisi onun sémurilen olarak kalmasina dogru yoénelir.

Yarigsmacilar go6sterilen oyunu sirdurebildikleri strece her
defasinda katlanan bir miktarda para kazanacaklardir. Oyun ilerledikge
gOzlerini para hirsi bartyen yarigsmacilar, yagsamini yénlendirecekleri
isci ailesini Oylesine harcarlar ki, salt yarismayl kazanma ugruna
insanliktan c¢ikmaya bagslarlar, yarismanin basinda g&sterdikleri
guvenilir portreleri, imajlari ve tim maskeleri diser, yarigsmanin
sonunda artik 'yapay' degerlerinin ardina saklayacak ytzleri kalmaz.
Aslinda yarismanin sonunda kazanan da olamaz. Oyunda, Program
Sunucusu, dogrudan seslenerek okuru/izleyiciyi de oyuna katar ve
yarigsmacilarin kararina tepki gosterebileceklerini séyler. Ancak
izleyicinin tepkisi sahnedeki oyunun gidisini degistiremeyecek, sadece
olumlu ya da olumsuz tepki olarak kalacaktir. Her programin bir
izleyicisi olduguna gére burada da, okurun roll yarismayi izleyen kisi
olarak belirlenmistir. Yazar, yarisma oyununun bildik kaliplar, orta sinif
deger vyargilari ve dizenin igleyisi cercevesinde kisir dénglye
girecegini kurgusal olarak ortaya koyarak, sonunda izleyiciyi, glnlik
yasamda da benzerleri oynanmakta olan bu oyunun, baska nasil
oynanabilecegine dair ¢6zum tretmeye cagirir.

Ongéren, kurgusu iginde, oyunu "yarisma" bigiminde tasarlayarak
izleyiciye yine bir tuzak hazirlamistir; kazanmak ya da kaybetmek
Uzerine kurulu bir oyunda, suphesiz, kazanmak igin yarigiimaktadir ve
kazananin yUklU bir para almasi s6z konusudur. Metin stratejisinde,
oyun, yarigsmacilar tarafindan devam ettirilebildikge artan para
miktarinin, okuru/izleyiciyi de heyecanlandirmasi ve onu yarismaciyla
ister istemez 6zdes konuma sokmasi tasarlanmistir. Bdylece,
okur/izleyici de yarisanlar gibi sahnedeki oyunu devam ettirmek icin
sunulan ikili segeneklerden birisinde karar kilmaya galisacaktir. Ancak
sunulan segenekler yazar tarafindan dyle bir bicimde kurgulanmistir ki,
oyundaki yarismacinin verdigi karardan baskasi sahnedeki oyunu




Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri - Fakiye Ozsoysal 73

devam ettiremeyecek haldedir. Bu nedenle okuralizleyiciye sunulan
segenekler, segenek niteligi tagimazlar, yazarin kosullamasinin araci
durumundadirlar. ClnkU yazarin bilingli olarak elestirmek istedigi orta
sinif de@er yargilari ve 'yanhs' igleyen bir dizendir. Kurgu agik uglu
tasarlanmadigi igin, kararlarin yazarin goérisi yoniunde verilmemesi
halinde metindeki ileti ve yapi bozulur. Bu nedenle okur/izleyici belli bir
cizgide yUrimege kosullandirilir ve bunun disina ¢ikariimaz. Oyunun
sonunda Yarismaci, yarismayl ya da oyunu neredeyse bir servet
kazanacakken kaybeder. iste bu an, metinsel kurgunun 6zdeslesmeye
ybneltmesiyle yarismaya kendini kaptirmis bir okurun/izleyicinin de
kaybetme anidir. Oyle ki yarismaci haksizliga ugradigi gerekcesiyle
okurdan/izleyiciden yardim istedigi halde, izleyicinin sessizlikten baska
bir segenegi kalmamigtir. Kazanmasi ig¢in bir ¢6zim Uretmesi
gereklidir, ama yarismaciyla 6zdes konumda hata yapmis ve suglu
durumundayken, yani para kazanmak igin oyundaki isci ailesini
harcamig, sémuriiye hizmet etmisken, ¢c6zim Uretme yerine tipki
oyundaki yarismacinin yaptigi gibi kendini savunmaya ydénelecektir.
Zaten kurguda ¢6zime yodnelik bir baska segenek de birakilmamigtir.

Ongéren'in oyunlarinda, metnin iskeleti, kisilerin, olaylarin ve
durumlarin, ya 'iyi/dogru' ya 'kétl/yanhs' ya 'dost/disman’ karsithgi
Uzerine kurulmustur, hem iyi hem koétu olan bir oyun kisisi ya da durum
tasarlanmamistir. Yazarin, tiyatronun eglence yanini ortaya koyus
bicimiyse, kurgularinda yarattigi bir gesit yarisma heyecani, merak
duygusuyla saglanir. Bunun diginda gulmece 6geleri, olayi
yonlendirdigini sanan oyun kigilerinin abartili tavirlariyla ve anlaticinin

ince alaylariyla verilir.

Ongéren, oyunlarinda "bilimsel sosyalist" bir gercedi benimsedigini
sbyler. Ancak, onun metin kurgusunda ve stratejisinde hazir bir
receteyle karsi karsiya geldigimiz igin, bu gercegdin nasil bir distince
sistemi icinde olusabilecedini, yeserebilecegini metinlerinde ve metin

stratejilerinde sorun olarak ele almadigini gérmekteyiz.

Haldun Taner'de oldugu gibi Vasif Ongéren'in metin stratejisinde de
okurun roli onaylama ya da yargilama olarak ortaya ¢ikiyor. Oyunlarin
yazilma dénemleri olan 1960-1970'li yillar halkin hizli karar verip, bir
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degisimi, gecisi saglamasi, durumla hesaplagsmasi beklentisinin hakim
oldugu, Ulkenin siyasi, ekonomik ve toplumsal agidan en cgalkantil
olaylarinin yasandigi dénemlerdir. Yazarlarin, Brecht'in tiyatrosundan
etkilenerek, epik tiyatroyu bu Ulkenin satlarina uygulama bicimleri de
bu temelden hareket etmis gérinmektedir. Metinler konulari itibariyla
da yazildiklar dénemin sosyo-ekonomik ve politik meseleleriyle sinirli
kalmaktadirlar. Dolayisiyla, oyunlarin, dinyanin herhangi bir yerinde,
herhangi bir dénemde ele alinabilecek ya da dedisen kosullarda
yeniden yorumlanabilecek, ¢cokanlamliligi barindiran yapisal 6ézellikler
tasimadiklari da sdylenebilir. Ulkemizde genele ydnelik olarak
bakildidinda tiyatro alaninda estetik ve bigimsel sorunlarla daha az
ilgileniimesinin nedenlerinden birini Zehra ipsiroglu Tiyatroda Devrim
adl kitabinda sdyle yaziyor:

Ulkemizde yazin ve tiyatro alaninda konuya béylesine agirlik
verilmesinin, bigcimsel sorunlarinsa pek dnemsenmemesinin baslica
nedeni sanatin gelismekte olan tim ulkelerde oldugu gibi bizde de
yasadigimiz gerceklerle yogun bir hesaplasmay! dile getiren bir arag
islevi tagimas).84

Belki yine yukaridaki alintida séz edilen nedenden dolayi,
yazarlarin oyunlarini kurgulama bigimleri de okural/izleyiciye ne
yapmalari gerektigini dogrudan 6gretmeye yéneliyor.

Bu calismanin 6nceki boélimlerinde de deginildigi gibi Althusser,
sanatin, ideolojinin gérinmez kildiklarini gérindr hale getirme
islevinden s6z ederken ve Brecht, dinyayl aligkanliklarimizdan
siyrilarak yeni bir gézle gérmek ve degerlendirmek gerektigini
anlatirken, temelde digtnme bigiminin degigsmesi gerektigine isaret
ediyorlardi. Brecht'in tiyatro sanatina katkisi, dnerdigi disinme
bigimini, eserlerinin yapisina, i¢ igleyis mekanizmasina, yazma
stratejisine de yansitmis olmasinda yatiyor. Metin-okur, izleyici-sahne
iligkisinde karsihkli degisime acik bir iletisim bigimi ve estetik anlayigi
geligtiriyor.

84. Zehra ipsiroglu; "Tiyatroda Devrim", Cagdas Yay., 2.Basi, 1995, s. 134
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Brecht'in yapitlarinda en bildik konular bile yabancilastiran bakis
acisiyla bambaska, degisik bicimlerde ele alinip, okur/izleyici, farkl
dinyalar, digslinceler bulgulamaya, kesfetmeye yonlendirilirken, Taner
ve Ongéren'in metin stratejileri, okur/izleyiciyle kurduklar iligkide
iktidarin ve otoritenin varhdini korumakta ve okurun rolini de bu
iligkiye gore belirlemektedirler. Bu durum, yazarlarin ele aldiklari
sosyo-politik meselelere gdsterdikleri duyarhihdi, ayni dlgtde
metindeki bigim-icerik 6rtismesine gbstermemelerine de baglanabilir.
Gerek Haldun Taner'in gerekse Vasif Ongéren'in llkemizde
Tanzimattan bu yana benimsenen dramatik tiyatro gelenegini kirma,
kendi kaynaklarimizdan yararlanarak 6ézgin bir tiyatro dili olusturma
cabalari, kuskusuz ki tiyatromuza, cagdas tiyatro anlayisinin
kazandiriimasinda ve bu anlayisin gelismesinde ilk ve en dnemli
adimlardir. Ancak, oyunlarin dénemleri igindeki 6énct 6zelliklerinden,
niteliklerinden c¢ok, glinimizde degisen kosullar ve dengeler
dusunulerek, okur/izleyici iligkisi temelli baktimizda sorun olarak
gorulen noktalar, yeni sahnelemelerde dikkat cekici ayrintilar olarak
g6zoéndnde bulundurulmasi énerilen noktalardir. Calismanin kapsami
icinde tartisilan sorun, metinlerin alimlamaya yo6nelik stratejilerine
elestirel bir yaklasimdir. Bu agidan yaklasildiginda, yazarlarimizin
sOylemlerini olusturma bigimlerinde karsilarina ¢ikan engelin otoriter,
hiyerargik diginme bi¢imi oldugunu ve metin stratejilerinin bu engeli
asamadigini, dolayisiyla Brecht'in epik tiyatro anlayisinin tlkemizde
alimlanma bigiminin ve okurun/izleyicinin etkin kiinmasina ydnelik
cabalarin da ayni engelin icinden ¢ikamadidini, siregelen disinme
bigimini dénustirmekten ¢ok yuzeysel bir degisimle ugrastigini
soyleyebiliriz.




76

lIl. METIN STRATEJiSi OLARAK 'BELIRSIZLIK,
UYUMSUZLUK YA DA ABSURD DURUM'

Brecht'in epik tiyatro anlayisi, yanilsama yaratan geleneksel tiyatro
anlayisinin 6zdeslesmeye dayali, okuru/izleyiciyi gériinmez bir duvarla
(Brecht bunu 'dérdiinct duvar' diye adlandirir) disarda tutan yapisina
karsi cikarak, okurun/izleyicinin oyun izledigi bilincini ve disinsel
aktivitesini silrekli ayakta tutmaya yo6nelik bir teknik olarak
"yabancilastirma etkisi" (projeksiyon kullanimi, anlatici, maskeler,
dbéner sahne vs.) geligtirir, oyunlarin sonunu okurun/izleyicinin
bulacagi ¢éztumlere agik birakir, ele aldigi sorunlari gindelik yasamin
icinde ve toplumsal iligkiler cercevesinde isler. Ancak, okuru/izleyiciyi
belli bir digiinme bigimine dogru da ydnlendirir ve oyunun gelisim
cizgisini yansiz birakmaz. Oyunlarda, c¢esitli yazim ve anlatim
bigimlerinin kullaniimasinda yararlanilan énemli bir 6ge de s&zdur.
S6zin yarattidi imgeler ve gercekte olanlar arasinda olusturulan
karsitliklarin sergilenmesi ve bunun yarattigi c¢eliskiler de, oyunlarda
analitik bir distnme bigiminin olusturulmasinda etkindir. Oysa
uyumsuz tiyatroda toplumsal iliskilerinden, zamandan ve mekandan
soyutlanmis, kendi 6znel dinyalarina hapsolmus oyun Kigileri vardir.
Ancak bu Kkisilerin psikolojik dizeyleri sorun olarak ele alinmaz.
Kigilikleri kaybolmus gériinen oyun Kigilerinin ‘yabancilagmigliklar',
temel davraniglari, korku, yalnizlik duygulari, iletisim kopukluklari,
tekdlze ve tekrarlanan yasamlari vb. imgelerle, insan varolusunun

degismez yanina génderme yapilir.
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Uyumsuz tiyatro yazarlari -belli diistinceleri izleyiciye benimsetmek
isteyen epik ve didaktik tiyatro yazarlarinin tersine- izleyici-sahne
diyalogunun diginda kalirlar. Cunkd izleyicinin burada karsilastig
temel durumlar, ancak belli kosullar iginde, kiginin kendi
davraniglariyla yanitlanabilir. (...) Uyumsuz tiyatronun derinliklerine
indigi 6znel dinyada kargilastigi sorunlar, bireysel bir ¢6zim yolu
bekleyen ortak sorunlardir.85

Oyunun bigimsel dokusu ise, higbir olayin olmadidi etkisi ve
belirsizlik UGzerine kurulur. Oyunlarin bUtind bir bos alan, butlini
yabancilastirmanin kendisi halindedir. Okurun/izleyicinin merak
duygusu vyerini, oyunun bUtininU algillamaya ve durumdan yola
cikarak kendi temel davranigi ve bireysel gercegiyle hesaplagsmaya
birakir. Okural/izleyiciye dogrudan tanidik gelecek bir durum ya da iligki
bicimi sunulmadigindan, butindyle bir yadirgatma s6éz konusudur.
Oyunlarda cizilen gercekten kopuk bir yasanti ya da durum iginde,
s6zler ve dil de bir anlatim araci olmaktan ¢ok, sikismiglik duygusunu,
kaliplagsmis dusuncelerin tekrarini kodlayan, ifade gucuni yitirmis,
islevsiz bir sey olarak vardir.

(...) uyumsuz tiyatro, dilin glicine dayanan geleneksel tiyatronun
etkisinden busbutin siyrilarak Brecht'in "yabancilagsma-etkisiyle"
uygulamak istedigi, ama bir tirlG tam erisemedigi amaca kendiliginden
varir. Dil, yazinin bu en 6z, en vazgecilmez anlatim araci, uyumsuz
tiyatro yazarlarinin agisindan gergekten kopmus, yazinsal kaliplar
icinde bogulan bir disincenin Uranadar. Bu yizden bu tiyatroda dil,
yalnizca bir parodi konusudur. Dolaysiz bir anlatim olarak kullaniimaz.
imgeler, simgeler ve tipler agirlik kazanirken, bir takim anlamsiz
kaliplara donugerek, gercek islevini yitiren dilin sinirlari gdsterilir
burada. Belli tipler, ipleri hic de gizlenilmeyen birer kukla olarak
cikarlar sahneye.86

Oyunlarin kurgu bicimleri, okuru/izleyiciyi bir sonraki sahnede ne
olacagindan ¢ok, sahnede o anda, o garip durum iginde ne olduguyla
ilgilenmeye yodneltir.

85. Zehra Ipsiroglu; "Uyumsuz Tiyatroda Gercekgilik", Mitos-Boyut Yay., 1996, s.23
86. a.g.e., s.21
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Uyumsuz tiyatroda sahne ile izleyici arasindaki "dérdiinct duvar"
imgesi (tamamiyle) yikiliyor ve sahne izleyiciye agiliyor. (...) izleyici
burada heyecana kaptirmaz kendini, oyunun sonunu merakla
beklemez, degismeyen, kaciniimaz temel-durumlarla karsi karsiya
gelir. Bu temel durumlar izleyiciden, etkin bir davranigla yanitlama
beklerler. Boylece izleyici, geleneksel tiyatroda oldugu gibi disinda
kalmaz oyunun. Sahne ile arasinda bir iligki kurulur, karsilikh alisveris,
bir diyalog baslar.87

Okurdan/izleyiciden beklenen etkin davranig, metnin dogrudan
sbylemedigi seyleri ortaya c¢ikarmak igin, oyunun butindnd saran
belirsizligi, bos alani dolduracak anlam potansiyelini, kendisiyle ve
temel insanlik durumuyla hesaplasarak olusturmasidir. Okur-
metin/izleyici-sahne iligkisi, uyumsuz tiyatroda okurun/izleyicinin bir
anlamda yazar haline gelmesi demektir. Belirsizligin artigi oraninda,
yapitin anlam potansiyeli, ¢ok-anlamliigi da artacak, okur/izleyiciye
sunulan dusiinsel secenek de ayni sekilde artig icinde olacaktir. Bu
oyunlarda belirsizlik ve absird durum, bilginin kaynagina dogru
yapilan bir yolculugu kosullar gibi gériinmekte.

Umberto Eco'ya goére timdiyle belirsiz nitelikli bir bildiri, blyUk
6lctde bilgi yukli olarak belirir; ¢iinkd aliciya ¢ok sayida yorumsal
secenek sunar. 88

Kuskusuz oyunlardaki bu soyutlama, okuru/izleyiciyi tamamiyle
basibos bir anlam yaratmaya dogru da sevketmez. Oyunlarin yapisi,
herseyden &6nce okurun/izleyicinin kendine, yasama, dlnyaya,
siregelen dizen anlayisina, saplantilarina, tutundugu degerlerin
kaliplagsmigligina, insan iligkilerine, varolusuna bireysel noktadan
batine yoénelen bir elestirel bakis gelistirmesi yéninde kurgulanir.
Uyumsuz tiyatro yazarlarinin ¢ikis noktasini olusturan sorulari Zehra
ipsiroglu sdyle yaziyor:

87. Zehra Ipsiroglu; "Uyumsuz Tiyatroda Gercekgilik", Mitos-Boyut Yay., 1996, s.23
88. Sema Rifat; 'Yapit-Okur lligkisi ve Umberto Eco', "Elestiri ve Elestiri Kurami
Usttine Sdylemler", Duzlem Yay.,1996, s.51
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(insanhk durumu icinde) Bu yalnizlik degismez bir alin yazisi mi?
insanin insana yabancilastigi bu diinyada, onun igin hicbir kurtulus yok
mu? Bu "yabancilagma"nin nedeni insanin sosyal bir varlik olmasi mi?

Sosyal iligkilerden siyrilsa, kendini bulup bu yalnizliktan kurtulabilir
mi?89

Bu sorulara aranan yanitlar, salt oyunlarin ele aldiklari kurmaca
abartili, yalniz, silik oyun kisileriyle ya da olaysiz temalarla degil,
metnin i¢ isleyisinde, yapisinda da bigimsel agidan goérinir haldedir.
Yani anlatim bigimi, icerikle 6értlistr. Oyunlarda okura/izleyiciye tanidik
gelen bir dinya, ya da dogrudan gdénderme alani bulunan bir 6ge
yoktur. Metinler de, geleneksel tiyatronun bicimlerini, dile dayali
anlatim tarzini kiran, ya da bunlardan siyrilan, kendi icine kapanarak
kendini bulmaya calisan, okuru/izleyiciyi yazar konumuna getirerek
icine geken yeni bir tiyatro dili yaratmaya ugrasir. Burada, yasadigimiz
gercgeklerle hesaplagmanin farkl bir bigimini ve bicemini gériyoruz.

lll.1. Beckett'in Metin Stratejisi Ve Godot'yu Beklerken

Okurla/izleyiciyle diyalogu acisindan, konumuz dahilinde, metin
stratejisini anlamaya c¢alisacagimiz oyun, dinyada oldugu kadar
Ulkemizde de Uzerinde en ¢ok konusulan, ve en ¢ok sahnelenen,
Samuel Beckett'in Godot'yu Beklerken adli oyunu.

Beckett bu oyununda, metnin i¢ dinamigini, 6zellikle dil Gzerine
kurgulanmig bir disinme ve algi bi¢iminin, bilinen, alisilageldik tim
dizgelerini kirma bigiminde olugturmustur. Okur/izleyici igin oyunun
batind bir yabancilastirma ve bos alan halinde tasarlanmis gérandar.
Bdylece okurdan/izleyenden beklenilen, bos alani doldurmasi igin,
oyundan yola ¢ikan yeni bir dil ve dizge olusturmasidir. Yeni dil ve
dizge derken sb6zu edilmek istenilen, varolmayan bir seyin
olusturulmasi degil, varolan dizgelerin sorgulatiimasi ya da
dusiinmeden algilanmasinin Kirilmasi, aligkanliklarin
yabancilastiriimasi ve bunun sonucu olarak farkl bir bakis agisinin
ortaya c¢ikarilmasidir.

89. Zehra psiroglu; "Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik", Mitos-Boyut Yay. 1996, s.59
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Gergek, Beckett'e gére, bizim disimizda donmus, saptanmis bir sey
degildir; kisinin duyarhigi ve algilama yetenegine gére degisir. Bu
bakimdan gergek, bir kurmacadir. Nesnel gercekten séz ettigimiz
anda, kurmacay! yani gercegi dondurmus oluyoruz. Gergedin yerini,
alisiimis kaliplar aliyor ve yasam akisiyla bu dondurulmus gercek
arasinda bir uyumsuzluk doguyor.90

Beckett'in kirmak istedigi de bu kurgunun uydurulmus gercekligidir
bir anlamda. Kuskusuz oyunun, okuru/izleyeni bu agidan kosullayan
bir bicimi vardir. Daha oyunun adiyla beraber okur/izleyici farkinda
olmadan yazarin oyununa katilir, giinki oyunun adina baktigimizda
tamamlanmamis bir cimle goériuriz: Godot'yu Beklerken. Beklerken
s6zcliglu hem bir kesinligi yok eder, hem de cimlenin devamini
okurun/izleyicinin dus gictne birakir; bekleme durumunun yanisira
getirdigi anlam alaninin kapisini okurun/izleyicinin digsuncesinde
aralar. Okur/izleyici metinle daha basta girdidi bu iletisimi, oyun
boyunca ve oyunun sonunda yeniden gézden gecirmeye ydnelecektir.

Oyun en basit haliyle, Vladimir ve Estragon'un, gelip gelmeyecegi
belli olmayan Godot adinda birisini beklemelerini gosterir. Bir dyku
yoktur. Geleneksel tiyatro anlayisinin gerilim yaratma, 6ykid anlatma,
karakter, zaman, mekan belirginligi benzeri 6geleri, bu oyunda
tamamiyle kirillarak, oyun belirsizlik, 6ykUsUzllik, eylemsizlik ve
sessizlik temelinde kurgulanmistir. Bu temel kurgu igine anlamsizlik,
umutsuzluk gibi kavramlar da katilabilir, hatta Beckett Uzerine
yorumlarda, yazarin son derece karamsar oldugunu belirtmek icin bu
kavramlarin kullanildidina da tanik oluruz. Tam da bu tanimlamalarda,
Beckett'in metin stratejisinde kirmaya calistidi, karsi ¢iktigi, hazir, verili
diinya goruglerinin kahplarini gérebiliriz. Dil, gergekligi yansitmayip,
yeniden dUrettigine goére, bizim gerceklik sandigimiz sey aslinda
kurgunun tam da kendisidir. Dolayisiyla istek, arzu, aci, anlam, umut,
beklenti, kurtarici gibi kavramlar dilin igleyis bicimiyle beraber
kurgulanip anlamlandiriimis ve insanin yasam bigimlerini olugturmus
goérandr. Butin bu dizen algi ve disinme bicimini dylesine belirler ki,
insan, 'dogal' olmayani (kurguyu) 'dogal’ bir gerceklik sanir. Dahasi, bu

90. Zehra Ipsiroglu; "Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik", Mitos-Boyut Yay. 1996, s.83




Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri - Fakiye Ozsoysal 81

kurgunun yarattiklarina somut seylermis gibi mathis bir inancgla sarilir.
Beckett, Godot'yu Beklerken'in metin stratejisini olustururken,
insanlarin sarildigi bu kavram kaliplarini, kargitlarini kullanarak (bir
cesit tersinleme ya da hayirlamayla) kemiklesmis bir sistemi
sorgulatmak icin kullanir; eyleme karsilik eylemsizlik, umuta karsilik
umutsuzluk, séze karsilik sessizlik, kesinlige karsilik belirsizlik gibi.
Bdylece Beckett, basit karsitliklarin insan igin birer tuzak oldugunu da
hatirlatir. Oyunda sorunsal olarak, yasamin anlamsizhgini degil,
kaliplagsmig, dondurulmus bir gercekligin icinde yasamin
anlamsizlastirilmasini, iginin bosaltilmasini, insanin higlestiriimesini
tersinleme araciliyla goértiriz. Yani oyun yasami absird bir bicimde ele
almaktan ¢ok, insanligin yasami abstrdlestirme dizgelerini altiist eder.

Genel bir bakigla, basit bir anlati modelinde kurgunun, &nce
dizenin bozulmasi sonra yeniden kurulmasi temeline dayandigini
dasundrsek, anlatinin, okur ya da izleyen agisindan bir anlamda teselli
kaynagi halini aldigi sdéylenebilir. Kurguda, dizenin bozulmasi, bir
seylerin kayip olma durumu, eksiklik, yoksunluk duygusu yaratiimasi
okur ya da izleyende endise ve gerilim olusturur. Yazar anlati sonunda
eksik, kayip olani, yoksun olunani yerine koydugunda ya da kurgu
icinde bunu gizliden de olsa hissettirdiginde okur ya da izleyeci bir haz
duygusuyla rahatlayacaktir.91 iste bu agidan yaklastigimizda Godot'yu
Beklerken oyunu, okuru/izleyiciyi bir haz duygusu iginde rahatlatmaz;
onu endise, gerilim, sikinti duygulariyla bagbasa birakir. Bir anlamda
kayip olan yerine konulmaz, yoksunluk hali hep strecektir. Vladimir ve
Estragon oyunun sonunda da, basinda oldugu gibi, bekleme
durumundadirlar ve Godot'nun gelip gelmeyecegi, gelse bile onlara
mutluluk getirip getirmeyecegdi belirsizdir. Godot, bir anlamda
belirsizligin kendisidir de. Zaten Beckett, oyunda kesinlik Uzerine
kurulmus hicbir sey sunmaz okuralizleyene. Belirsizlik, oyunun
kurgusunda bos alan yaratan énemli bir 6gedir. Mekan, zaman, giysiler
de dogalciliktan uzak bir bicimde ele alindidi igin, izleyici tanididi bir
dinyayi izlerken duydugu given duygusundan yoksun birakilir. Sahne
Uzeri neredeyse bostur. Kuru bir agacgtan bagka bir dekor yoktur.

91. Terry Eagleton; "Edebiyat Kurami", ¢cev.Esen Tarim, Ayrinti yay., 1990, s.206'da
bu goéris psikanalitik edebiyat elestirisi gergevesinde ayrintili bir bigimde ele
alinmistir.
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Ayakkabi, sapka, ip gibi basit bazi esyalar disinda oyuncunun
kullanabilecegdi bir dekor pargasi da yoktur. Okur/izleyici iletisiminde,
génderme alanini genigletmek, belirsizligi vurgulamak icin hersey
minimal ve indirgenmis bir dizeyde birakilmistir ve bu anlamda yazar,
okurul/izleyiciyi 6zglr birakma adina, sahne dramaturjisinde
oyuncunun ve yénetmenin 6zgurliguni kisitlayan bir tavir igcinde kalir.

Oyun Kkigilerinin sézleri, hareketleri, kullandiklari sinirli sayidaki
esyalar hep tekrarlar halinde kargsimiza g¢iakr ve bildik kaliplarda bir
olay, 6yki kurgulanmaz. Oyun dogrusal olmayan bir bicim izler.
Dongusel gorinmekle birlikte, aslinda dénguntn ilerleyerek baglangic
noktasina dénen yani bile bu oyunda kinllmigtir. Sanki déngl de bir
yanilsamadir, ya da daha dogrusu déngl de oyun kisilerinin disinda
gelisir. Oyun, bu anlamda, insanligin kesinlik Uzerine dayah tim
yanilsama mekanizmalarini ortaya déker ve belirsizlik Gzerine yeniden
kurgular. Okurun/izleyenin siki sikiya sarildigi dil, artik glivenilmez, bir
sey ifade etmez, edemez bir haldedir ve iletisim saglamaz. Metinde
bunun izlerini Vladimir ve Estragon'un konusmalarinda goruriz.
Konugmalarini hep yarim birakirlar, birbirlerinin sézlerini tekrarlarlar,
bu sdézler Uzerinden yeni bir konuyu gelistirme, bir sonuca veya
yarglya varma, basladigini bitirme, tutarl seyler ortaya koyma gibi bir
kaygilari yoktur. Gegmise dair anilari bile birbirini tutmaz. Oysa ortak
anilar olarak konusulmaktadir. Zaman ve mekan konusunda da sirekli
celigirler. DUn, yarin gibi zaman belirtegleri, elli yildir beraber
olduklarina dair sézler ¢ikar adizlarindan ama tamamiyle kesinlikten
uzak ve konugmalarinda birbiriyle gelisen seylerdir bunlar. Dahasi
metinsel kurgu, zamanin bildik anlamiyla hi¢c gegmedigi gibi bir izlenim
verir. Tam uykudan uyanmislardir ve okur/izleyici yeni bir gtin bagliyor
sanisina kapllir, biraz ileride aksam tzeri oldugundan s6z ederler, ama
Gogo ve Didi gin batimi mi yoksa giin dogumu mu oldugu konusunda
yine celigirler. Bdylece okurun/izleyicinin dogrusal zaman algisi
dogrultusunda dustinmesi engellenir. Gegmis, gelecek ve simdinin bir
arada oldugu bir butinsellikten bile s6z edilemez. Zaman sanki
durulan/bakilan noktaya gére degisir.
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Mekan icin de ayni sey sdz konusudur. Ornegin, birinci perdenin
sonunda okurun/izleyicinin somut bir sey olarak gérdigu Estragon'un
ayakkabilari, sahnenin éniine konur. ikinci perdede ayakkabilar ayni
yerdedir ve Vladimir kendinden emin bir bicimde bu ayakkabilarin bir
6nceki gin kondugu yerde durdugundan ve Estragon'un ayakkabilari
oldugundan s6z eder. Okur/izleyici de ayni seyi disinmektedir, ama
ilk perdede Estragon'un ayaklarina dar gelen bu ayakkabilar, ikinci
perdede ayagina tam gelir. Yani, ne ayakkabilarin ayni ayakkabilar
oldugu, ne de onlarin din oraya konuldugu (ki hangi din?) metin
icinde kesin olarak bildiriimez. Béylece, okurun/izleyicinin herhangi bir
konuda emin olmasi engellenir. Ayni sekilde, ilk perdede kuru olan
agag, ikinci perdede yapraklanmis goérunir. Okur/izleyici tam da
zamanin gectigini, ya da oyun Kigilerinin baska bir yere geldiklerini
dusunurken, bu géstergenin kesinligi de belirsizlige déntsar.

Gogo ve Didi, icinde bulunduklari belirsizlikte, varoluslarina ve
neden orada bulunduklarina bir anlam kazandirmak i¢in durmadan
birbirlerine Godot'yu beklediklerini hatirlatirlar. Okur/izleyici igin belki
de kesinligine inandiklari tek sey, bu bekleme durumudur, ki bu
durumun da ne basl, ne sonu, ne de nedeni belirsizdir.

Godot, somut olarak kendini géstermese bile, bir anlamda varligini
belli eder ve oyun icinde iki kez haberci yollar. Haberci, Godot'nun o
glin de gelemeyecegini sdylerken, bir yandan da bekleme durumunun
surecegi anlatiimis olur. Kendi gériinmese de, habercilerin sézlerinden
anlasgildigi kadariyla, Godot'nun ne zaman merhametli ne zaman
acimasiz davranacagl da belli degildir. Godot, kec¢i giden haberci
cocu@a iyi davranirken, habercinin koyun guden kardesine kot
davranir, onu doéver. Bunun nedeni bilinmez. Martin Esslin, bu
durumun kutsal kitaplardaki Habil ve Kabil baglantisini vurgulayarak,
kutsal kitaptaki Tanri'nin da, nedeni aciklanmayan bir bicimde
kardeslerden birini (koyun gudeni) digerine Ustin tuttugunu sdéyler.
Ancak burada Godot, kutsal kitaplarda bahsi gegcen durumla ters bir
tutum icinde veriimistir.92 Beckett'in bu tersinleme ydntemi, bir

92. Martin Esslin; "The Theatre Of The Absurd", The Anchor Books Edition, 1961,
page: 20-21.




Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri - Fakiye Ozsoysal 84

anlamda Godot'nun gelisinin  mutlak bir seving kaynagi
olmayabilecedi, hatta lanetlenme ya da yikim anlamina bile
gelebileceginin de gdstergesidir. Nitekim, ikinci perdede Estragon,
Godot'nun geldigi sanisina kapildiginda, ilk diasindidga sey
"Lanetlendim!" olur ve Vladimir cogkuyla, "Bu Godot! Nihayet! Hadi
gidip karsilayalim," derken, Estragon, "Cehennemdeyim!" diye
bagirarak kacar.93 Yani bekleyigsin bitisi fikri bile, neyle
karsilagilacaginin bilinmezligi karsisinda korkudan baska bir sey
yaratmaz. Godot'nun gelmesinin yaratacagi degisiklik, bekleyisin
bitmesi demek olur; bu da aslinda kendini bu bekleyiste varetmis
tiplerin varolma nedenlerinin de sonu anlamina gelir ki, sonrasi yine
belirsizlikti. CUnkl metinde beklenen kisinin gelmesiyle nelerin
degisecegine dair bir ipucu da verilmez. Bu konuda, okurun/izleyicinin
yorumu gerekmektedir.

Metinde bir gesit déngiyl olusturan ilk perde ve ikinci perdenin
benzer yapilari okurun/izleyicinin anlam yaratmasinda etkin bir metin

stratejisidir.

(Godot'yu Beklerken adli) oyunun anlami, ancak izleyicinin, oyunun
ikinci bolimdeki yapisinin birinci bélimdekiyle ayni oldugunu fark
ettiginde ortaya cikar. Burada yapinin kendisi, oyunun ne sdyledigini
belirten bir anlam Ureticidir: yani insan varolusunun degismezlidi,
aynihdin Uzerine bir mecazdir. Bunu vurgulayan dokunun bir imgesi:
zamanin "beklemek" ile gegip gitmesi, insanoglunun birbirine
gereksinimi, bulugsma ve ayriimalarin tartimidir. 'Higbir seyin olmadigr'
bu oyundaki merak, imgenin giderek acilmasiyla ortaya c¢ikar. Bu
oyunda dikkatimizi ceken sey dnceden varolan bir dokunun adim adim
yayllmasidir.94

Bu dongusel goruntu, ikinci perdenin baginda Viladimir'in sdyledigi
sarkiyla, okural/izleyiciye anlatilir aslinda. Yani daha ikinci perdenin ilk
sdzlerinde, birinci perdenin benzeri bir durumun devam edecegine,
degisen bir sey olmayacagdina génderme yapilirken, 6te yandan

93. Martin Esslin; "The Theatre Of The Absurd", The Anchor Books Edition, 1961,
page: 20-22.

94. Martin Esslin; "Dram sanatinin Alani”, Yapi Kredi Yay., cev: Ozdemir Nutku,
1996, s. 98
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sonsuz bir bicimde devam edecek ayni tekrari, okurun/izleyicinin
imgeleminde yasamla baglantilandirma alani acar. Zamanin
cizgiselligi kirildigi gibi, sarkidaki sézlerin ayni zamanda mezar tasi
Uzerine yazilmis bir metin oldugunun anlasiimasiyla kurgu ile gercek
birbiri icinde kaybolur, belirsizlesir. Olanlar yaziya dokildiginde bir
kurgusalliga da burinmugstir ve sonsuz kere tekrarlanacaktir. Bu
sarkida sozlerin anlamindan gok tekrarin, diger bir deyigle sarkinin
kurgusunun basitligi icinde tekrarin carpiciligi ve bicimsel algisi 6ne
cikar. Bir anlamda, oyunun bitinindeki kurgunun sadeliginde oldugu
gibi:

K&pek girdi mutfaga.
Kapiverdi sucugu
Kepceyi kapan asg¢l
Un ufak etti onu.
Bunu goéren képekler
Hemen gédmduler onu
Beyaz bir hag altina
Ve yazdilar Ustlne:
Kdpek girdi mutfaga
Kapiverdi sucugu
Kepgeyi kapan asgl
Un ufak etti onu.
Bunu géren kdpekler
Hemen gémduiler onu (...)93

Oyun iki perde olmasina kargin, metin olarak sonsuza kadar
tekrarlanabilecek bir yapiyr barindirir aslinda. Bu yapinin kendisi,
okurun/izleyicinin anlam alaninin kendisidir. Ancak burada belirtmek
gerekir ki, oyundaki tekrarlar belirsizlik temelinde hareket eder.
Ornegin, bicimsel agidan bakildiginda, haberci cocugun sahneye iki
kez gelmesi, tekrarlanan bir déngt gibi goérilebilir ama ikinci kez gelen
cocugun ilk gelen haberci ¢cocuk olup olmadigi belirsizdir. Clnki
haberci ¢ocuk, Vladimir ve Estragon'u daha énce gérmediginden, ilk
kez haber getiriyor oldugundan s6z eder. Ayni sekilde, ilk ve ikinci

95. Samuel Beckett; Godot'yu Beklerken, ¢cev. Hasan Anamur, Can Yay., 2. Basim,
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perdede tekrarlanan imgelerden bir digeri olan Pozzo ve Lucky ikilisi
de belirsizligi pekistirir. Pozzo da, haberci ¢ocuk gibi, ikinci perdede,
Vladimir ve Estragon'la ilk kez karsilagiyormus gibi davranir. Yani
bicim tekrarlanirken, dénginin (okurun/izleyicinin kabullenmeye hazir
oldugu) kesinligi metin stratejisinde kirilir ve belirsizlesen bir 6ge
durumuna gelir. Okur/izleyici, metinde kesin bir anlam yaratabilecegi
bir noktanin olmadigini anlar. Bdylece butinsel bir bakisa ydnelir, yani
oyunun butiiniini bos bir anlam alani olarak gérmeye baslar ki, bu da,
ancak oyunun finalinde ortaya ¢ikacaktir. Yani metin, okurdan butinsel
bakisa yonelik bdyle bir igbirligi istemektedir.

Metinde, Estragon ve Vladimir'in birbirine bagimli yagsaminin farkli
bir 6rnegdi olarak Pozzo ile Lucky'nin iligskisini gériyoruz. Pozzo-Lucky
iligkisi, birinci perdede, dizgeleri belli efendi-kdle iligkisi gibi gérinse
de, ikinci perdede kimin kim oldugu yine birbirine karigir. Okur/izleyici
yine belirsizlikle bagbasadir. Birinci perdede Pozzo, Lucky'yi pazarda
satmaya goéturecegdini sdylerken, ikinci perdede satmamigs oldugunu
goruriz. Bu ikili de, Gogo ve Didi gibi, aslinda déniip dolasip sonunda
ayni yere geliyorlardir. Kesin olarak nereye gittikleri ya da gergekten
pazara gidip gitmedikleri, pazar diye bir yerin olup olmadigi bile belli
degildir. Hi¢ konusmayan Lucky'nin, Pozzo'nun "disin" komutu
Uzerine konusmaya baglamasiyla dudsincenin, veya disunme
biciminin de basl, sonu, ortasi olmayan cagrisimsal, kaypak bir halde
oldugu ortaya ¢ikar. Disinmenin de anlam kaliplari kirilir ve yine bir
kesinlikten, kesin dogrudan veya anlamli bir iligkiden uzaklasilir. Daha
ileri giderek Godot'nun da haberci ¢ocuklarla, Gogo ile Didi ve Pozzo
ile Lucky arasindaki iligkiye benzer ya da ayni tur bir bagimhihk iligkisi
icinde oldugu soylenebilir. Gogo-Didi ve/veya Pozzo-Lucky'nin
yasadigl déngu, ya da aslinda hep ayni noktada kaliyorlar duygusu,
Godot'nun da bulundugu yerden kipirdayamadigi, gelemedigi, onun
yerine haberci yolladigi gibi bir durumla benzerlik icinde dugtnulebilir.
Hatta daha da ileri gidersek, oyunun daha adindan baslayarak siren,
Godot ile bekleyenlerin arasinda pasif-bagimli bir iliskiden de séz
edebiliriz. Oyundakilerin higbirisinin, eyleme gegme guci yoktur,
edilgendirler. Her eylemleri sézde kalir, tamamlanamaz, uygulanamaz.
ister istemez okur/izleyici de kendi bagimlilik iligkilerini, edilgenlik
durumlarini disinmeye yonelecektir.
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Bdylece dil, zaman ve mekana bildik anlamda atfedilen dizgenin
anlam yaratma, kurgulama iglevi de okural/izleyene yabancilastirilir.
Metin stratejisindeki bu yabancilastirmanin bir parcasi olarak
belirsizligin yanisira sessizlik de, oyun boyunca kullanilan &nemli
Ogelerdendir. Bu agidan, yazarin metindeki sahne direktiflerinde
kullandig1 gostergeler, belirli bir eylemi bildirmekten ve sdzciklerden
cok, sirk palyacgolarinin hareketlerine benzer bir mizansen kullanimini
ongorir. Sapkalarin degistirilmesi benzeri bir ¢gesit oyun gibi gériinen,
tekrarlanan  hareketler de, neden-sonug iliskisi i¢inde
degerlendirilemeyecek, herhangi bir mantiksal dizgede islemeyen,
oyun Kigilerinin durumunda bir degisime neden olmayan eylemlerdir.
Uzun sessizlikler ise hem izleyiciyi yadirgatmak, hem higbir sey
olmuyor hissini vermek, hem de alt metni algilatmak i¢in bigimsel
olarak da iglev goériyor. Kuskusuz burada, okur ve izleyici ayrimi
geliyor. CUnk0 okur, metinde "sessizlik" direktifinin yazili oldugu yerleri
beklemeden, hizla okuyarak gecebilir. Ayrica bu sessizligin siresi,
y6netmenin sahnelemede kendi kararina kalmis bir seydir. Ancak
metin stratejisi olarak baktigimizda, sik sik "sessizlik" yazili yazar
notlari gérmek, tekdizeligi vurgulayan metin yapisiyla birlestirilince
anlam kazanmaktadir. Aslinda, metin stratejisinde énemli bir baska
0ge olarak, yazarin parantez icinde belirttigi sahne direktiflerini de

goéruyoruz:

ESTRAGON: Eee, gidiyor muyuz?
VLADIMIR: Evet, hadi gidelim.
(Yerlerinden kimildamazlar.)%6

Burada parantez ici, s6z ve eylem karsitligi acisindan islev gorr,
metnin igleyisindeki yapida tutarliik saglar. Ayrica ilk perdenin
sonunda sdylenen bu sézler, ikinci perdenin sonunda da tekrarlanir
ama konusmacilarin yeri degisir, yani bu sefer Vladimir, Estragon'un
sozlerini sdyler, Estragon da Vladimir'in. Buradan hareketle, degisen
rollerin ayni kalan bir yapiyla degismeyen cizgisinin,®7 metnin genel
yapisiyla da ortastugunt sdyleyebiliriz. Batin bunlar, belirsizligi

96. Samuel Beckett; Godot'yu Beklerken, ¢cev. Hasan Anamur, Can Yay., 2. Basim,
s.62 ve 106, perde sonlari
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vurgulamak, kesin anlam odaklarini kirmak igin izlenilen bir metin
stratejisi olarak goérulebilir. Bigim ve igerik birbiriyle bitlnlesir. Bdylece,
okur/izleyici bir ¢ok gdénderme alanini kendi deneyimi iginden

bulgulayacaktir. Ama bazi temel sorular isiginda.

(...) Izleyici ister istemez sorar kendine "oyun kisileri Vladimir ve
Estragon neyi bekliyorlar? Beklemeleri yagsamlarinda higbir degisiklik
yapmadigina gére son derecede anlamsiz ve sagma degil mi?"
Oyunun sonunda Vladimir ile Estragon'un bu bekleme durumundan
kurtulup kurtulmadiklari bile anlasiimaz, her ikisi de, "gidelim" diye
hazirlanirlar ama (..) onlarin olduklari yerde donakaldiklarini
goririiz.98

Dolayisiyla oyunun yapisi, bigim-icerik kurgusu ve bunun icinde
isleyen metin mekanizmasi, okuru/izleyici sorularin yanitini kendi
kendine bulmaya, yanitta yasamina dair anlam alanlari kesfetmeye,
baglandigi dizgeleri yeniden gdzden gecirmeye ydnlendirirken,
okurul/izleyiciyi, sorularini yanitlamada ve oyunu yorumlamada 6zglr
birakir.

Bunun yanisira belki de en zor nokta, metin stratejisinin sahne Uzeri
dramaturjisiyle, sahneden izleyiciye gecirilmesi olarak gorilebilir.
Cunku izleyicinin yazarlastiriimasi, yani yorum 6zgurlagindn
saglanmasi icin sahne Uzeri gdstergelerinin (oyuncu, yénetmen, 1sik,
sahne tasarimi, giysi, mizansen vb.) minimalde kalmasi gerekir ve
sahne Uzeri bir anlamda sinirlanir. Bos alan oyunda bir 6ge dedil,
oyunun kendisi oldugundan, sahne de &yle olmalidir. Ne var Ki,
Beckett'in bu tutumu oyunlarinin da dondurulmasi, her yerde ve her
tarinte ayni bigcimde oynanmasi gibi bir tehlikeyi i¢inde barindirir.
Beckett'in  oyunlarinda  elestirdigi kaliplasma, dondurup
kemiklestirmeye yoénelik anlayisin igine, sahnelemede kendisinin
dusme tehlikesi Uzerine ne dusundugu bilinmiyor. Ama sahne
insanlarinin, yaraticiliklarini kullanma ve izleyiciye bu oyunu belli bir
yorumla sunma sec¢enedinin oldugu da bir gergek. En azindan ¢agdas
tiyatro anlayisinin yaraticiliga verdigi 6nem géz 6nune alindiginda,

98. Zehra Ipsiroglu; "Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik", Mitos-Boyut Yay., 1996, s. 87
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yeniden ve farkli bicimlerde Uretimin ortaya c¢ikmasi igin, belki de
6nemli olan, Beckett'in oyunlarinda varolan bu durumun bilincinde
olarak distnme stregleri gelistirmektir. Yani, metni bu baglamda
bilin¢li olarak degistirmek ve yorumdaki degisimler icinde tutarliligini
koruyarak belli dizgelerde sunmak igin bir disuinme, okuma,

yorumlama sureci gelistirmek gerekir.

Genel bir bakis ve degerlendirmeyle Brecht ve Beckett'in
anlayiglarina ve metin stratejilerine yéneldigimizde, dncelikle birbirinin
karsiti metin yapilari, yontemler ve amaglarla karsilagiyoruz. Ayni
sekilde metinlerin okur/izleyici iliskisi de birbirinin karsiti olarak yer
aliyor. Yazarlarin sdylemlerini olusturma bigimleri, metin-okur
diyalogunun bigimini de belirlemektedir. W.Iser'in "Ortiik Okur",
U.Eco'nun ise "Ornek Okur" olarak sézini ettigi kavramlar
cercevesinde ele alindiginda Beckett, metinlerinde 6nyargisiz, metinle
isbirligine hazir, kendi yargilarina 6zglrce varan, otoriteden kurtulmus
bir (6rtik) 6rnek okur/ (6rtik) Ornek izleyici tasarlar. Bu amacla
uyguladigi metin stratejisinde, okuru/izleyiciyi metnin gcokanlamliliginin
icine cekerek yorumunda &6zgur birakir, onun kendi dinyasinda
bireysel ¢ézumlerini Uretmesini ister. Oysa Brecht'in metin stratejisi,
okural/izleyiciye belli bir politik bakis tarzi, analitik bir disinme bigimi
o6greterek, onun yorumunu yoénlendirir. B&ylece okuru/izleyiciyi,
toplumsal iligkilerin dénisimiinde dugunsel ve fiziksel eyleme ydnelik
bir gbérev almaya cagirir. Yani, gindelik yasaminda da suregelen
ideoloji dogrultusunda, bu distinme bigimi Gzerinden goérebilecek ve
muidahale glcu olabilecek oyuncu-okur ya da oyuncu-izleyiciler
yaratmay! amaglar. Althusser'in sanata yukledigi islev, yani devletin
ideolojisinin gérinmez yaptiklarini goérintr kilma islevi, Brecht'in
metinlerinde, edindigi distinme bicimiyle, okurun/izleyicinin yasam
pratiginde uygulama alani bulacak, toplumsal dénisime yoénelik bir
metin startejisi halini alir.

Yazarlarin yéntemleri, metinsel yapilari, okurdan beklentileri farkl
gibi goériinse de, aslinda geleneksel yapiya ve slregelen disinme
bicimine yonelik elestirel bakiglarinda ve dogmalara karsi ¢ikiglarinda
birlestikleri bir sanat anlayislari oldugunu,®® okurdan/izleyiciden de bu
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acidan benzer elestirel bir dustinsel etkinlik icine girerek metinleriyle
isbirligi yapma ortak cagrisinda bulunduklarini gérilyoruz. Ornegin, bu
calismada islenen iki oyunda (Sezuan'in lyi insani ve Godot'yu
Beklerken), kisaca karsilastirilacak olursa, bazi ortak noktalar
saptanabilir. Oyunlar, "tanrisal, gercekdisi giclerden insana yardim
gelmeyecegi"100 ortak temasinda bulugurlar. Okuralizleyiciye hazir bir
¢6zim yolu sunmazlar. Tam tersi, onun kendi 6z varligina
glivenmesini, kendi ¢dzimini Uretmesinin isterler. iki oyun da
okuru/izleyiciyi dogmatik 6gretilere kargi durus igine geker, kaniksanan
degerler, yasam bicimleri ve iligkileri sorgulama, yasanilan gerceklerle
ve toplumsal sorunlarla hesaplagsma ¢agrisi yapar.

l11.2. Tiyatromuzda Uyumsuz Tiyatronun ilk Ornekleri
Ve Alimlamada Degisen Noktalar

Ulkemizde tiyatro yazarlarinin uyumsuz tiyatrodan etkilenmesi ve
tiyatromuzda bu tarin o6zelliklerini tagiyan ilk oyunlarin yazilmasi
1970'li yillara rasthyor. Epik tiyatro &rneklerinin de yine ayni
dénemlerde gérilmesi bir rastlanti olarak dusinilemez. Ulke
siyasetinin en calkantili dénemleri olan, solun yikseligi olarak da kabul
edilen bu yillarin, yazarlarimizin baskiya karsi farkh ifade bigimleri ve
farkli sanat dili gelistirmelerinde etken oldugunu sdyleyebiliriz.
Ulkemizdeki uyumsuz tiyatro érnekleri de, epik tiyatro érneklerinde
oldugu gibi, yasanan toplumsal ve siyasi gerceklerle yogun
hesaplagsmanin bir uzantisi olarak Urlnler vermis gérinir. Oyunlarda
yazarlarin ele aldiklari konulari soyutlama bigimleri de bu politik ve
toplumsal etkilerin izlerini yogun bir bicimde tasimaktadir. Cunku
Ulkemizin toplumsal yasam pratiginde, Bati Avrupa'nin yasadigi savas
sonrasi dénemin umutsuzluk ortami ya da beklentilerin bosa ¢iktigi,
yasamin anlamsizlastigi benzer bir durum yasanmamistir. Beckett'in
abstrd oyunlari tanri kavraminin vyitirildigi, anlamsizligin, boslugun ve
bunalimin toplumsal olarak hissedilip yasandigi bir dénemin (Il.Dunya
Savasg! sonrasinin) Uriiniddr. Bu yizden bitinsel olarak bakildiginda
Bati Avrupadaki uyumsuz tiyatronun, bizim yazarlarimizin yasam

100. Zehra Ipsiroglu; "Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik", Mitos-Boyut Yay., 1996, s.87
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pratiginde ve toplumsal sorunlarimizda tanidik gelmeyen bir yani
oldugunu sdyleyebiliriz. Dolayisiyla, bizdeki uyumsuz tiyatro 6zellikleri
tasiyan metinlerin okurdan/izleyiciden beklentisi ya da onu kosullama
bicimleri de batidaki &rneklerle karsilastirildiginda dogal olarak
oldukga farklihk gdstermekte. Bunun disinda, yazarlarimizin bu tur
oyunlar yazmaya baslamadan 06nce dramatik oyunlar Gzerine
yogunlastiklarini da belitmek gerek. Yazarlarimizin, belli bir deneyim
sonrasi geldikleri noktada, bu tarzin ifade bigimlerinin uygunluguna
karar vermis olduklari séylenebilir. Yine de okur/izleyici iligkisi merkeze
alindiginda, metin stratejilerinde alimlamaya yénelik sorunlarin oldugu
gobrulmektedir. Diger bir ilging nokta da, 70'lerde yazilan ilk
orneklerinden bu yana Ulkemizde yazilan bu tir oyunlarin genelde "tek
perdelik" oyunlar olmasidir. Bu konunun ayrintilarina, bélimin
sonunda deginilecektir.

lll.2.a. Melih Cevdet Anday'in
Uyumsuz Tiyatro Ozellikleri Tagiyan Oyunlarinda
Okur-Metin/izleyici-Sahne iliskisi

Tiyatromuzun ilk uyumsuz tiyatro érneklerinde, metin stratejisiyle
dikkat ¢ceken ilk isim olarak Melih Cevdet Anday"l géruyoruz. Anday'in
tiyatro sdylemini Aysegil YUksel genel hatlariyla séyle acikliyor:

Anday tum oyunlarinda, karmasik bir dolanti ya da entrika
olusturabilecek gibi gérinen c¢arpici durumlardan ve yasamda ya da
anlati kaltiramzn birikimi iginde yakindan tanidigimiz kigilerden yola
cikarak bizi sahnede olabileceklere iligkin bir beklenti icine sokar ve
oyunlari bu beklenti icinde sonuna dek okumamizi ya da izlememizi
saglar. Oysa amaci beklentilerimizi kargilamak degil, bizi tartismanin
icine ¢ekmektir. Bu tartisma, insanin, varolugsunu dayandirdigi
"aldanig" duvarlarini yikip "gercek"le ylizlesmesini amaglar.101

Anday'in okurun/izleyicinin ylzlesmesini amagladigi 'gergek’' nasil
bir gergektir? Yazarin oyunlarinin Bati Avrupadaki uyumsuz tiyatro

101. Aysegul Yiksel; "Cagdas Turk Tiyatrosundan On Yazar", Mitos Boyut Yay.,
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orneklerinden ayrilan ana noktasi, yukardaki sorunun cevabinda
ortaya ¢ikmakta. Anday'in oyunlarinda, insanlik durumu tartisiimaz.
Yasamin kendisi ve aligkanliklar arasindaki, ya da insanin temel
davraniglariyla kultire bagh edindigi aliskanhiklari, kaliplagsmis
dusinme bicimleri arasindaki uyumsuzlugun gdsterilmesi degil,
toplumsal sorunlarla dogrudan iligkili bir "aldanig-gercek"
uyumsuzluguyla yizlesme vardir. Oyun kisileri bireyler olarak degil de,
toplumun belli kesimlerini temsil eden tipler olarak karsimizdadirlar. Bu
kisilerin Uzerlerinde bir otoritenin baskisi vardir. Oyunlarda otoritenin
ne olduguna génderme yapan bir sembol kullanilir ve karsi ¢ikilacak
ya da yuzlesilecek 'gercek’, s6z konusu otoriteyle olan iligskinin, bu
otoritenin kurdugu baski dizeninin ve toplumsal iligkilerin ‘gercegdi'dir.
Oyunlarda 'degisim', 'kurtulusg' izlekleri de, dizene ydnelik toplumsal
¢bzumlere génderme yapar. Bu yaklagimi agisindan yazar, oyunlari iki
kesin karsithk Gzerine kurar: Baski unsuru ya da otorite ile baskidan
etkilenen kisiler ve bunlarin davranis bigimleri. Anlatimda s&zin
glcline glvenen yazar, dilin kaliplarini kirmaya yoénelik bir metin
stratejisi uygulamaz. Metinlerde ¢ok fazla imge ve sembol igice
kullanilir. Bu semboller, dogrudan toplumsal gerceklik dizeyindeki
goénderme alanlarina isaret eder ve okurun anlam yaratma sureci bir
anlamda yonlendirilir. Clnkl oyunlarda metafor olusturacak farkli,
absurd bir diinya ¢izilmez. Onun yerine dogrudan bildik, yasanilan bir
dinyanin égeleri, tipleri, mekanlari ve iliski bigimleri kullanilir. Metinde
yadirgatilmaya calisilan aliskanliklardan siyrilma degil, aliskanliklarin
degistiriimesi ydénlinde bir strateji izlenir. Oyunlar okurun/izleyicinin
yadirgayacag! dusunudlen bir cimleyle acilir, ama bildik mantiksal akil
ylrttmelerle devam eder, ya da oyun kisilerinden mutlaka birisi, olanin
mantiksiz yanini vurgulayan bir ciimle sdyler. Durumun bir basglangici
verilmez, herhangi bir zamanin "simdi"sinde baslar ama bu "simdi"nin
icinde belli bir sona dogru ilerler. Dikkat Képek Var, Oliiler Konusmak
isterler ve Miifettigler adl tek perdelik oyunlarin bu ortak ézelliklerinin
yanisira metin stratejilerinde de degisen noktalarin olup olmadigini ve
okurdan/izleyiciden nasil bir isbirligi istedigini anlamaya c¢alisalim.

Dikkat Kopek Var adli tek perdelik oyun, bahcesi demir
parmakliklarla g¢evrili blyUk bir evin disindaki yolda, bir banka oturup
kitap okumakta olan delikanlinin evin kiziyla evienmek istemesini konu
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alir. Evin kapisindaki levhada yazili olan "Dikkat Képek Var" uyarisi
delikanhinin eve girmesini, kizla iletisim kurmasini engeller. Delikanli,
yasaga kargi savasim verir ve s6zde micadelesini kazanir. Oyunda,
kisiler, ginlik yasamda kullanilan adlariyla degil, "adam", "kadin",
"delikanli", "kiz", "doktor" kodlamalariyla, belli tipler olarak verilirler.
Kisilerde aligilageldik karakter gelisimi-degisimi gérulmez ve
genellemeye ydnelik sembolik birer gésterge haline gelirler. Sembolize
ettikleri seyler iligki bigimleriyle ortaya ¢ikar. Doktor evi kontrol altinda
tutmakta israrli olan evsahibidir ve maskelidir. Kadin, Adam ve Kiz
evde kiraci bir aile, Delikanli ise kitap okuyan, issiz bir gengtir. Yazar,
evin ic¢ini gdstermez. Durumlar, olaylar ve konusmalar evin digindaki
yolda, evdekiler ve Doktor'un tek tek Delikanl ile konusmalari
sirasinda o6grenilir. Herkes rastlagsmalarinda Delikanli'ya kendisini,
otekileri, sorununu kendi géziinden anlatir. Oyunda sézler ve durum
arasinda bir kopukluk verilir. Ornegin kapidaki levha ve arada bir
duyulan képek havlamasi, bahgede bir kdpek oldugunun goéstergesi
gibi durmakla beraber, oyun kisileri bahcede képek olmadigini iddia
ederler. Kadin, kocasinin damat adaylarini korkutmak igin képek gibi
havladigini iddia eder; Adam, karisinin ayni nedenden 6turd bahgede
képek oldugu yanilsamasini uydurdugunu sdyler; Doktorsa, bahcede
képek olmadigini, havlamalarin Delikanli'nin i¢ sesi oldugunu sdyler
ama oyunun sonunda Doktor maskesini ¢ikarinca altindan k&épek
maskesi c¢ikar. Okurun/izleyicinin levhadan yola c¢ikarak bahgede
gercek bir kdpedin olduguna dair dislincesi sembolik bir noktaya
cekilir.

Ayni sekilde Adam, Kadin'in yatalak oldugunu, iyilesemeyecegini
sdylemesine karsin, kadin ayaktadir, disari c¢ikar, jimnastik
yaptigindan, evi temizlediginden s6z eder. Konusmalardan anlasilan,
evdeki dizenin ya da bu kurumunun varhdinin sidrmesi icin Kadin'in
yatalak hasta olmasi, iyilesmeyecedini bildigi halde Doktor'un surekli
onu tedavi etmesi ve kontratta yazili oldugu icin "Dikkat Képek Var"
uyari levhasinin kapida bulunmasi gerektigidir. Ancak bu durumun
evdeki Kiz'in evlenmesini engelledigi séylenir. Metinde yaratilan bu
celigkili durumlar okurun/izleyicinin, "hastalik", "doktor", "maske",
"kopek”, "kirk yilhk evlilik", "yeni bir evlilik", "ev" ve "yol" imgelerinin
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yine sembolize ettikleri noktalari bulgulamaya c¢agirir. Oyunun batin
kurgusu dilin guciine dayanarak yapilmistir. Dilin yarattigi imgeler,
sahne Uzerinde gérinmesi istenen, somut bazi dekorlarla ya da bir
aksesuarla butlinlenmeye calisilir. Yani, "doktorun maskesi", "levha",
"demir parmaklikli bahce kapisi", "agaclikli yol" gb&sterenleriyle
somutlanmaya calisilir. Gerisi, s6zlerde anlatilanlarla bunlarin
birlesmesi biciminde tasarlanmigtir. Ornegin, oyunun sonunda
levhanin yasaklayici gicl, Delikanli'nin levhayi Doktor'dan tarafa ters
cevirmesiyle, tersine déndurilmeye galisilir. Levhanin ters gevrilmesi,
Kiz'in Doktor'la degil Delikanli'yla evlenmesi igin bir kargi durus eylemi
anlamina gelmektedir. Dolayisiyla, okurun/izleyicinin anlam yaratma
alani belli bir noktaya dogru ydnlendirilir. Delikanh'nin Kiz'la evlenmek
icin verdigi mucadele, Doktor'a ve levhaya, yani kontroli elinde
tutmaya calisan baski 6gelerine ve yasaklamaya, dolayisiyla da evin
diizenine karsi verilen bir miicadeleye doénlsur. Nitekim bu micadele,
Delikanli'nin okuralizleyiciye dogrudan seslenen, ders verir bir tavirda
eylemini go6steren sozleriyle ve yazarin parantez i¢i sahne
direktifleriyle verilir.

DELIKANLI: Bugiini kendimden yana cevirmek elimde benim.
Nasil mi? Bakin! (Gider, "Dikkat Képek Var!" levhasini tersine gevirir)
iste bu kadar kolay.102

Oyunun sonuna dogru, Doktor'un maskesinin degismezligi
vurgulanir ve kemiklesmis bir yapiya, onun koruyucusu olan gtgclere
gdénderme yapilir; ardindan Delikanli'nin bu degismez olana karsi
cikisi dogrudan s6z ve hareketlerinde yansir. Doktor, gen¢ adami karsi
durusundan déndirmeye calisir ama delikanli yilmaz:

DOKTOR: (..) maskeli oldugum igin séyliyorum, c¢linkd hig
degigsmiyorum. (Elini papazlar gibi yukari kaldirir.) Oglum sug iglediniz.

DELIKANLI. Beni sug islemeye iten kim? (Bagirir) Yeter bu kadar
haksizlik! Sizden de maskenizden de nefret ediyorum. Ben yalniz
icimden gelen sesi dinliyorum.

DOKTOR: (...) Bu levhayi gérdindz, degil mi?

102. Melih Cevdet Anday; Toplu Oyunlari 1, Dikkat Képek Var, Adam Yay, 1987,
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DELIKANLI: Beni bu levhayla korkutamazsiniz.

DOKTOR: (..) Bu levhaylr gérduginiz halde yine de kiza asik
olmadiniz mi?

()

DELIKANLI: Beni kandiramazsiniz. Hig bir engelden yilmayacagim.
Kizi bekleyecegim burada.

DOKTOR: Yanlig, cok yanhs. Kizi beklerseniz, annesi 6lur. Segin
birinden birini. Ask mi, 8lim ma?

DELIKANLI: Maskeni ¢ikar seytan!

DOKTOR: Peki. (Maskesini ¢ikarir, altindan baska bir maske, bir
képek maskesi c¢ikar) iste gikardim. Dikkat!

DELIKANLI: Képek!

DOKTOR: Git burdan, diizeni bozmal! icerde hastam var.

DELIKANLI: Sen bana karigamazsin.

DOKTOR: Bu evin sahibi benim.

DELIKANLI: Yolun da sahibi degilsin ya... (...) gitmiyorum.103

Bdylece, Doktor'un evin sahibi ve baskinin kendisi oldugu, bu
kemiklesmis yapilyr ve evin dizenini bozma eylemini ise kargi
durusuyla delikanlinin yaptigi okura/izleyiciye dogrudan anlatilir. Yani
iki karsit nokta ve eylemin ybnl, oyunda bos alan birakilmadan
belirlenir. Bu agidan bakildiginda oyun, alimlamayi agik birakan bir
egretileme degil gbnderme alani belirlenmis bir sembol
goéruntisundedir. Metin stratejisi okuru/izleyiciyi, iki karsithdi kesin
hatlariyla cizerek, 'dogru’ olan ve 'yalnig' olani belirleyerek, kargi cikis
eyleminin hakliigini onaylamaya yénlendirir. Ayrica, kurumlasmis, ice
kapali bir yap! olarak cizilen ev ve evdekilerin iligkileri, dogrudan
toplumdaki kurumsal yapilara, dlizene gbnderme yaparak
okurun/izleyicinin bu gbéndermeyi toplumsal yasantisi iginde
yasaklama koyan, baski kuran noktalara oturtmasi beklenir.
Delikanli'nin icinden gelen sesi 6zgurce dinlemesi ve bunun igin
savagsmasli da duzeni degistirmek gerektigine isaret eder.
Okurun/izleyicinin, metindeki gdndermeyi gerceklikteki yerine
dogrudan koymaktan baska bir anlam yaratma secenedi yoktur.

103. Melih Cevdet Anday; Toplu Oyunlari 1, Dikkat Képek Var, Adam Yay, 1987,
s.107
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Okurun/izleyicinin metni tGretme bigimini bu agidan kosullayan yazar,
metnin kurgusunu da iki tam karsitlik Gzerine oturtmustur. Ama aslinda
tek bir noktaya génderme yapilir. Karsithk séyle kurulur:

-Evdekiler -Delikanh
-igerisi -disarisi
(demir parmaklikli ev, ice kapall yagam) (agaclikh yol,aciklik)
-yasaklar -6zgurlik
-kaliplagsmis degdismez dizen - degisim
-edilgenlik -eylem

Delikanli yazarin sézlerinin ve toplumsal degisime, dizeni
elestirmeye yonelik dusuncelerinin dogrudan somutlasmis Kigisidir.
Karsi ¢ikisin tum 6geleri Delikanli Gzerine yogunlasmis gorinur. Karsi
cikilan duzense Ev ve icindekilerle temsil edilir. Bu durumda oyunun
metin yapisi bu iki ana nokta Uzerinde odaklanir. Yapinin kurgulanma
bicimi de bu iki noktanin birbirine karsitliklarini ortaya c¢ikaracak
sekilde ele alinir. Metin her ne kadar garip durumlardan séz ediyor,
benzetmeci tiyatronun kaliplarindan ¢ikmaya calisiyor goriinse de,
uyumsuz tiyatronun (belli bir baglangi¢ noktasi verilmemesi, zaman
belirsizligi, tersinleme gibi) bigcimsel &zelligini kullanmasinin disinda,
iletisi belirlenmig, sonu belli bigimiyle aslinda kaniksanmig yapiyi
kiramaz. Burada salt tiyatro arayisi dedil, oyunun toplumsal bir
gbndermeye hizmet etmesi, islevselligi 6én plandadir. Ama metin
stratejisinde ne yazarin aldidi tavir, ne kurmak istedigi alternatif tiyatro
dili, ne de okuru kosullama bigimi, ¢ogul okumalara elverigli degildir.
Metin, okurul/izleyiciyi ¢ok yonli distinmeye degil, yine iki kargitliktan
birini segmesi icin ikna etmeye yénelir. Okur/izleyici, dolayisiyla metnin
kendisine sundugu secgenekler dahilinde sinirli kalir. Ayrica, oyunun
sonunda &6zgurlik, umut, yeni ve mutlu bir hayat olarak sembolize
edilen 6geler, yani Delikanh ve Kiz'in evlilikle birlesmesi, varolan
dusinme bicimine bir secenek dedildir, varolani surddrdr. Yani, iyi
islemeyen, kemiklesmis bir evlilik kurumu, iyi isleyecegi beklenen bir
bagka evlilikle yer degistirir. Kéti dizenin yerine iyi dizen gelecektir
ama 6zde korunan nokta kurumsal hiyerargik bir yapinin (evliligin)
devami/varhgidir. Cinkd oyunun sonunda Delikanh'nin, "Dikkat Képek
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Var" levhasini tersine gevirmesi bir dénisim degil, sadece yuzeysel,
bicimsel bir degisimdir. Bu sefer, levhanin korumasi altina giren yeni
evliliktir. Kemiklesmis, dedismez duzen yasak konulmasi gereken,
tehlikeli olan konumuna gelir. Bastaki durum tam tersine déner. Ama
6zdeki iligki bigimi korunur.

Belki yazarin, tam da bu duruma génderme yapmak istedigi
savunulabilir ama metnin yapisindaki ikili bicim, ele alinan konunun
oyun boyunca sembolik dizeyde de ikili karsithk (yasaklar ve karsi
micadele) bigciminde gdériinmesi, oyunun sonunda da evlenecek
genglerin  mutluluklarindan s6z edilmesi, birbirlerine 6zlemle
sarilmalari ve evden uzaklasarak yolda kaybolmalari digsinda baska bir
ipucunun verilmemesi, yazarin yeni evliligi, dolayisiyla metinde
koydugu iki karsitliktan birinin mutluluk getirecegini onayladiginin
gostergeleridir. Oyunun sonunda Doktor ve Adam'in felg olmuslar gibi
donup kalmalari, anlamsiz bakiglari, Delikanli'nin eyleminin onlari ve
dizenlerini felg ettigi géruntisindedir. Ama kaliplasmis yapinin yeni
evlilikte de ortaya ¢ikip ¢ikmayacagi tartisilmaz, kurumsal agmazlarin
surlp surmeyecedi sorgulanmaz, yeni evlilik dogrudan mutlu bir
baglangici ve kurtulusu mustular. Metinde, her ne kadar mantik disi bir
alana cekilerek yabancilagstirma saglanmaya ve degismesi gerektigi
vurgulanmaya c¢alisilsa da, diizenin igleyis bicimi degismez, sadece el
degistirir. Oyundaki 'eylem'in ortaya konulus biciminde de hiyerarsik bir
yapinin izleri surilebilir. Eylem insani ve kurtarici konumunda bir
erkek, edilgen konumdaysa gen¢ kiz vardir. Geng kiz oyun boyunca
¢cok az konusur, evden kurtariimasi gereken, hakkinda konusulan ve
karar verilendir. Bdylece okur/izleyici, metinde ne yasadigi gerceklikte
suregelen dizenden farkli bir dinyanin géstergeleriyle karsilasir, ne
ayni yapinin bigim degistirmis halinden baska bir sey gérebilir, ne de
farkli anlam alanlarina agilan, segenek olusturacak bir ¢6zim
Uretebilir. Okurun/izleyicinin gelistirecegi dusinsel katilim boéylece
sinirlandirtlir ve tek bir y6ne kanalize edilir: Metnin sonuglanma
bicimini (s6zde mutlu sonu) onaylamaya.

Sonucu belirleyen benzer bir metin stratejisi, Olller Konugmak
isterler adl tek perdelik oyun icin de gecerlidir. Oyun kisa bir vapur
yolculugunda gecer. Vapur gittikce su almakta ve batmaktadir ama
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glvertede rastlantisal olarak birarada bulunan cesitli kesimlerden
yolcular durumun farkina varip, midahelede bulunmak yerine, kendi
dunyalarinin ylzeysel, cikarci ve bireyci sdylemlerini birbirlerini
dinlemez ve uzlasmaz bir sekilde sirddrtrler. Bu halde olimleri
kacinilmazdir, giinkii oyunun basinda belli olmasa da, sonuna dogru
insanlar arasinda iletisimsizlik ve karmasanin artmasina paralel olarak
gittikce artan bir dlizeyde durmadan su alan vapurun batacagi
kesindir. Aysegul Yuksel, oyunun toplumsal elegtiri iglevini 6ne
cikararak sunlari géyler:

Oliler Konusmak isterler'de vapur yolcularini bilinen toplumsal
'tip'ler olusturur. Bu tiplerin kisacik yolculuk siresi iginde olusan
birliktelikleri boyunca sardirdikleri bireysel "oyun"lar diyalog yoluyla
icice kurgulandidi igin her birinin i¢ yasantisi digerinin i¢ yasantisiyla
celiserek topluca olusan bir i¢ devinimin belirleyicisi olur. Bu devinimin
temelinde uzlagsmaz bir disince/ tavir kargasasi yatmaktadir. Bu
nedenle de vapurun (toplumun) yolculariyla birlikte yavas yavas
batmasi okuru hi¢ de sasirtmaz.104

Alintida belirtilen 6nemli iki nokta yazarin metin stratejisini
anlamakta yol gosterebilir. Oyunda, karikaturize edilmis (ki ginluk
yasamda kullanilan adlari yoktur, bir cesit lakap gibi kullanilan
Posbiyik, Etyemez, Rozetli Geng, Sisman Kadin, Cenaze Memuru vs.
olarak tanimlanirlar) ya da grotesk gortinen tipler, toplumun belli bazi
kesitlerini yansitirlar. Clinkd, toplumsal yasantida génderme alanlarini
dogrudan cagristiracak bicimde sdylemlerini tekrarlarlar. Yani soézler,
bos alan olusturmaktan cok, tipin 6zelligini belirlemek igin kullanilir.
Ornegin Sisman Kadin sirekli mal varligindan, parasinin ¢oklugundan
s6z eder. Oylesine ben merkezlidir ki, komsusunun hanimellerinin
kendi bahgesine uzanmasini, ¢igegin kokusunun bahgeye gelmesini
bile bir ¢esit isgal gibi algilar; kiracilarinin evinde oturuyor olmasi bile
onu cildirtir. Dinyadaki herseye sahip olmak, parasini artirmaktan
bagka bir sey istemez. Posbiyik ve yardimcisi Kiz vapurlarda gérmeye
alisik olunan igportaci ya da satici gérinumundedirler. Ellerindeki
taraklari satmak icin duygu sémiristnden, taraklarin olmadik

104. Aysegul Yuksel; "Cagdas Turk Tiyatrosundan On Yazar", Mitos Boyut Yay., s.63
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islevlerini anlatmaya kadar her yolu denerler. Yasli Adam, askeri
yénetimin ve ordu disiplininin savunucusu olarak, Tanrinin bile asker
oldugunu iddia eden biridir. Rozetli Gen¢ gbzlem yapmaktan 6te
gidemeyen, godzlemlerini degerlendirmeye donustirmeyi bilmeyen
s6zde entellektlel bir tiptir. Etyemez vejeteryanhdr savunur ve bunu
herkese benimsetmeye calisir. Cenaze Memuru hem bir memur tipi
cizer hem de bilgic gecinir, vs. Bu tipler durmadan konusur, ayni
seyleri tekrar ederler. Dolayisiyla oyun, toplumdan bir kesit verdigini
okura, bu tipler araciligiyla séyler. Oyunun basinda, vapurda asili
siyah bir bayrak oldugu, parantez ici sahne direktiflerinde belirtilir.
Gemicilikte "karantina, 6lum" anlamina gelen siyah bayrak, daha
basta, okuru/izleyiciyi vapurda bir hastalik oldugu, ya da hastalikh bir
durumun gdsterilecegi dustncesine ydnlendirir. Buna ek olarak,
oyunun adi da Oluler Konusmak Isterler oldugu icin, dogrudan bu
kisilerin yasayan oluler ya da konusan o6liler oldugu cagrisimi da
sembolik dizeyde okuralizleyiciye ulastinlir. Kaptan, kamarot gibi
kisilerin olmayisiyla gemiyi kontrol edecek birisinin bulunmadigi
vurgulanirken, merkezsiz bir yapiya ya da kendi kendini yéneten bir
sisteme degil, nereye gidecegi belli olmayan, bagibos birakilmis bir
topluma génderme yapilir. Nitekim bu génderme, oyun Kigilerinin kendi
soylemlerini 6tekilere benimsetmeye ugrasan, uzlagmaz tavirlarinda
ve iletisimsizlikle olusan kargasa ortaminda somutlastirilir. Dolayisiyla,
okur/izleyici, bu kisilerden higbirisinin, tek basina ya da toplu hareketle
vapuru batmaktan kurtaramayacagi, dahasi vapurun batma nedeni
olduklari dusincesine ydnlendirili. Ve mutlak son olarak verilen
vapurun batmasi durumu, bu ylUzden okuru/izleyiciyi sasirtmaz,
gOsterilen durumun kaginilmaz bir sonucu olarak algilanir. Kaldi ki,
Cenaze Memuru da vyolculara 6&leceklerini, vapurun batmakta
oldugunu sdyler, yolcular da kaderlerini kabullenmislerdir zaten,
edilgendirler, konusmaktan baska bir sey yapmazlar, duruma
midahale etmezler, edemezler.

CENAZE MEMURUI: (...) (dua eder gibi) (..) Vakit geldi.
SISMAN KADIN: Sular yiikseliyor degil mi?

()

ROZETLI GENGC: Yoksa vapur batiyor mu?

ETYEMEZ: Evet.
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ROZETLI GENC: Kaptan nerede? Haberi yok mu acaba?

CENAZE MEMURU: Bu vapurun kaptani yoktur arkadaslar.

ROZETLI GENC: Lostromo?

CENAZE MEMURU: Lostromo da yoktur.

ROZETLI GENC (Sakin sakin): Kamarot filan?

CENAZE MEMURU: Hayir.

ROZETLI GENC (Etyemez'e): Her (lkenin kendine 6zgil bir yani
var dememis miydim?1035

Yazar, metinde, okuralizleyiciye toplumsal géndermeleri ve
mantiksizliklari salt yarattigi imgede gdstermekle kalmaz, gerek
yukaridaki alintida Rozetli Genc'in, gerekse sonraki repliklerde
Cenaze Memuru'nun soézlerinde yeniden hatirlatir; altini gizer ve

duruma kesin bir son ya da sonug belirler: Vapur batacaktir.

CENAZE MEMURU: Bir toplumda herkes kendi yetki sinirlarini
bilse ve onu asmasa

(-.)

Teker teker konugsak her is yoluna girer. Bizim en buyuk
kusurumuz hep birden konugsmamizdir. Yoksa toplumumuz buginki
ile dlgilemeyecek kadar ileri giderdi. Ama bu kusurumuzu ya da
anlagsmazligi duzeltmeye nereden baglayacagimizi bilmiyorum.

()

Yakinda 6leceksiniz. Benden sdylemesi. Surda az bir zamaniniz
kald.

(-..)

Oluler Konusmak isterler. Aligkanlikla... Aglamaktan konusmaya
vakit kalmaz ki ... (Elini sallar. Yolcular "Glle glle" diye seslenirler.)
Sizlere de giile giile!106

Bdylece sonucun ne olacagl da ortaya cikar. Oyun belli bir
baglangi¢ noktasi vermez, ama belli bir gelisim gdsteririr ve belli bir
sonuca ulasilir. Yani Dikkat Képek Var oyununda da oldugu gibi Oliiler
Konusmak isterler oyunu da cizgisel bir bicimde ilerler ve cizgi

105. Melih Cevdet Anday; Toplu Oyunlari 1, Oliiler Konusmak isterler, Adam
Yay.,1987, s.129
106. Melih Cevdet Anday; Toplu Oyunlari 1, Oliiler Konusmak isterler, Adam
Yay., 1987, 5.130
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okuru/izleyiciyi belli bir digiinme bigimine y&nlendirir. Konusmalar
gittikge artan bir iletisimsizligi gosterir, kimse birbirini dinlemeden kendi
s6zlerini tekrarlar, durum gittikce karmasaya dénusur, vapurda sular
ylkseldikge ylkselir ve ilerleme yénil vapurun batmasiyla bir noktada
kesilir. Okurun metne katkisi sadece yazarin gérisini destekleyen bir
goénderme alanini, dogrudan yasanilan gercgeklikteki yerine koyarak
olacaktir. Baglangi¢ noktasinin olmamasi, konusmalardaki absurdluk,
grotesk tiplerin kullaniimasi benzeri yapisal ézellikler, uyumsuz tiyatro
orneklerine yakin duruyorsa da, bigimden ¢ok konunun, imgenin ve
iletinin éne ¢ikariimasi oyunun absirdlik boyutunu zayiflatir. Yani
farkl bir anlatim bi¢imi ya da farkh bir bakis acgisi olusturmaz. Cinki
gerek tiplerin, gerekse yaratilan "batmakta olan vapur" imgesinin
gbnderme alanini dogrudan belirleyen cimleler araya girer.
Dolayisiyla tiplerin sagmalagan ctimleleri, mantik yirttme bigimleri, bu
tiplerin gercek dunyadaki karsiliklarinin sdylemlerinin sagmalhdina
isaret etmektedir. Yoksa bu tipler kendi icinde mantiksal bir diizeni olan
farkli absird bir dinyanin insani dedillerdir. Toplum iginde bildik
tiplerdir. Ayrica, konu gizgisel ilerleyen bir anlatimla belli, net bir
sonuca ulasir. Okural/izleyiciye, anlami yeniden Uretecedi bos alan
neredeyse birakilmamistir, ya da sadece, metinde alti cizilen
toplumsal géndermelerle daraltilarak sinirlanmistir. Metinde yolcularin
vurdumduymazhginin, bencil, bireyci hallerinin alti gizilerek, tersi bir
durumun gemiyi batmaktan kurtaracadi savunulmaktadir. Ortaya
konulan elestiri salt elestiri bigiminde kalir. Metnin kendi iginde
cokanlamliligi  belirleyecek  bir  belirsizlik  kullanmamasi,
okurun/izleyicinin de dis glcuni sinirlar. Metin yine iki segenek sunar:
Ya bu tipler gibi bireyci olur ve batarsiniz, ya da birlik olup
kurtulursunuz. Metnin belirledigi ve okuru ydnlendirdigi secenek,
oyunda gésterilenin onaylanmamasidir. Oyunda yaratilan imge her
dénemde gecerliligini koruyacak bir anlam alani bulabilecektir belki
ama bu anlam alani her okurun dus glicuyle yeniden Uretilen bir anlam
alani degildir. Her dénemde, yazarin kosulladigi tek bir anlam alanina,
toplumsal sorunlara, llke yénetimine, bireyci yaklasimlara génderme
yapacaktir. Yapit, metnin okurla iliskisinde, okuru tek bir noktaya
yobnlendirmesi, farkli bir dusinme bigimine izin vermeyen yapisi

ylUzinden aslinda acik bir yapit 6zelligi tagsimaz.
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Melih Cevdet Anday'in bir baska oyunu Madfettisler, yapisi
acisindan o6teki iki oyundan ayrilir. Mfettigler, cizgisel bir bicimde
ilerlemez. Metinsel stratejisinde déngusellik vurgulanir. Ulkemizdeki
toplumsal kurumlarin birey Uzerinde birer baski araci olarak
kullaniimasina yaptigi géndermeler belirgin olsa da, salt yerel bir
noktaya saplanmadan daha 'evrensel' bir noktaya da isaret eder. Bu
acidan, oteki oyunlariyla karsilastirildiginda okuralizleyiciye daha
genis bir anlam Uretme alani ve olanagi saglar.

Mufettisler, bir ev alim-satimi  6rglsu iginde denetleme
mekanizmasi, baski, sug¢, korku, paranoya, tutsaklik izleklerini isler.
Yasli bir kari-kocanin evlerini satip, deniz kiyisinda yeni bir eve
tasinma ve yeni bir yasam kurma istekleri ardinda, yasanmamis bir
yasam, edilgen, ice kapall bir yagsam tarzi, paranoyak bir ruh hali
anlatilir. Oyunun gerek yapisi, gerek oyun Kigilerinin davranislari,
gerekse ruh halleri inigli gikisli, gel gitlerle doludur. Evlerini hem
satmak isterler hem de bir turlu satmazlar, ondan vazgecemezler.
Bekledikleri musteriler, bir yandan evi satip yeni bir hayata baslamak
icin umut kaynaklaridir, bir yandan da digsardan gelen tehlike,
yasamlarini tehdit eden kabuslaridir. Musterilere evlerini satmakta
kararsizdirlar. Oyun ilerledikge, okurun/izleyicinin kafasinda belki de
batin bunlar uydurmus olabilecekleri dustincesi uyanir. Tutsaklik
duygusu ve kurtulus umudu kisinin i¢ diinyasindan, toplumsal iligkilere
kadar bir yasam tarzi ya da varolma bigimi olarak belirir. ClUnkl oyun,
sonunda basladigl noktaya doéner, belli bir baglangi¢, gelisim noktasi
ve ulasilan bir son verilmez, durmadan tekrarlanacak bir dénglden,
kisirdéngunden kurtulunamayacagdi vurgulanir. Dolayisiyla bulundugu
noktada sabit kalan, donmus bir yasam gd&sterilir. Ancak metnin
belirsiz biraktigi noktalar ve yabancilastirarak merak duygusunu
uyandiran durumlar, okurun disgucini ¢ok yonlu harekete gecgirmek
yerine, bazi sorulara kesin yanitlar bulmaya ¢agirir.

Oyunda dért oyun kisisi bulunmakla beraber, baskidan dogrudan
etkilenen ve paranoya ve kabus iginde kalan kisi Adam'dir. Onun
Uzerinde baski yaratan, korkularina neden olan kigiler Kadin ve,
memuriyeti slirecinde denetlemelerinden cekindigi miufettislerle
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6zdeslestirdigi, Musteri ve Tellal'dir. Bu durumda iki karsit kutup
cizilmis olur: Adam ve O6tekiler, ya da baski unsurlari ve kargisinda
ezilen kisi. Durum, karsithk, degismezlik ve déngi, Adam't merkez
alarak kurgulanir. Bastan itibaren odanin icinden kipirdamayan, her an
korku icinde saklanacak yer arayan, kendini 'suclu' konumunda géren,
hastaligi hareketlerini engelleyen, kimligini yitirmig, edilgen kisi Adam;
odaya girip ¢ikan, onu denetleyen, sorgulayan, hesap soran, yasak
koyan, hareket halinde ve aktif olanlar 6teki kisilerdir.

Oyunun basinda, parantez i¢i sahne direktiflerinde ilgi odagi
pencerinin kapall perdesidir. Adam korku iginde perdenin yanina gidip,
kendini geride tutarak disari bakar ve ardindan kosarak masanin altina
saklanir. Okur/izleyici perdenin ardinda Adam'i bu kadar trkiten seyin
ne oldugunu merak ederken, kapidan giren ilk sorgucu ve yasak
koyucuyla, yani Kadin'la karsilagir:

KADIN (sogukkanli fakat sert): Nerdesin? (Cevresini dinler, sesini
ylkseltir.) Nerdesin?

(...) (cok sert) Kalk Ayaga!

ADAM (korku igindedir, kendini bagiglatmak ister gibi masanin altini
gdsterir): Ben suradaydim... Surada, masanin altinda.

(-..)

KADIN (go6zlerini agarak bagirir): Pencereden bakmigsin sen.

ADAM (korku ile kekeler): Hayir, bakmadim.107

Kadin hem serttir, hem de Adam'in sugunu ya da sug¢ sayilan seyi
yaptigini itiraf ettirmek icin yumusak, sevecen tavirlar da takinir.
Kadin'in dengesiz davranisiyla okura/izleyiciye Adam'in glivensiz bir
ortamda oldugu, hareketlerinin surekli kontrol altinda tutuldugu
gosterilir.  Kadin'in ~ yontemi, Adam't  yasagin  nedenini
sorgulayamayacak duruma getirmektir. Bu ylizden Kadin yasagi ihlal
etme, aldatma ve su¢ isleme Uzerine odaklanan bir konusma gelistirir:

KADIN ( Adam'in yanina gelir, diz ¢bker, Adam'in dizlerine sarilir):
Sana glveniyorum sevgilim. Beni hi¢g aldatmadigini biliyorum.

107. Melih Cevdet Anday; Toplu Oyunlari 1, Oluler Konusmak isterler, Adam
Yay.,1987, s.137-138
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(Aglamaya baslar.) Ama eger bir gin aldatirsan... (Higkiriklardan
s6zUnU tamamlayamaz.)

ADAM (ayaga kalkar): Aldatmak bir sucgtur. Bense hi¢ sug¢
islemedim sevgilim. Yadsimazsin bunu sanirim. (Perdeleri kapali
duran pencereye bakar.) Yoksa suglamak mi niyetin?

KADIN (aglamasi durmustur): Hayir hi¢ su¢ islemedin. Biz yeni
evimize sugsuz olarak, tertemiz gidecegiz.

ADAM (bosluga bakarak): Ama biliyorum, mufettigler her seyi
duyar, her seyi gozler, her seyi izler ve sonunda yargilarlar insani. Yeni
evimize yalniz bagimiza gidebilecek miyiz?108

Bdylece okurun dikkati de, ayni bicimde, 'su¢' temasi tzerine ¢ekilir.
Ardindan oyunda etkin ikinci noktayla karsilasilir: Yeni ev, yani
kurtulus, yani degisim. Yeni evlerine sugsuz gidecek bu kisiler demek
ki su andaki evlerinde suclu durumdadirlar. Sugun nedeni bilinmez.
Hangi yasagin neden ihlal edildigi belirsizdir. Okur/izleyici merak
duygusu icine ¢ekilir ve sorunun oyunun geri kalaninda yanitlanacagi
beklentisine girer. Yazar, tam da bu anda, bagka bir baski unsurunu
gosterir: Mufettisler. Adam'in otuz yillilk memuriyetinden, kagitlar
arasinda kayit tutarak, giren c¢ikani dengeleyerek gegirdigi tek dize
calisma hayatindan ve bu stre iginde ve hatta emekliliginde bile pesini
birakmayan miufettislerden s6z etmesi, onun evlilik kurumunun
baskisinin yanisira, is kurumunun baskisi ve denetlemesinden de
kurtulamadigini anlatir. Metinde miufettislerle, evi satin alacak
mugteriler arasinda bir benzerlik kurulur.

ADAM: (...) Mifettiglerle birarada yasamay 6greneceksin.
KADIN: Yahut musterilerle.109

Bdylece, okur/izleyici iki karsit noktayr gorir ve mdisterilerin
mufettislerle benzerligi sonucu, ev alim-satimi konusu da birden
denetleyen-denetlenen konusuna dénusdr. Yani yazar, okuru/izleyiciyi
oyunun devamini nasil algilayacagi konusunda belli bir bakisa
yonlendirir. Nitekim, bastaki soru, yani kapali perdenin ardinda ne
108. Melih Cevdet Anday; Toplu Oyunlari 1, Oliller Konusmak isterler, Adam
Yay., 1987, s.141

109. Melih Cevdet Anday; Toplu Oyunlari 1, Oluler Konusmak Isterler, Adam
Yay.,1987, s.142
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oldugu sorusu metinde yanitlanir. Aralanan perdenin arkasindan
goérunenler mifettisle, yani sorgulama ve baskiyla 6zdeslestiriimis
musterilerdir. Dolayisiyla okurun kafasinda, oyunda perdenin daha
sonra da neden kapali kaldigi, disardan gelecek tehlike olarak
korkulan geyin ne oldugu agiklik ve kesinlik kazanir.

Musterilerin gelisi korku yaratsa da bir sekilde eve kabul edilirler.
Musterilerin (Tellal ve Musteri) birbirlerine ikiz gibi benzedikleri metinde
vurgulanir. Kadin'in odadan c¢iktigi bir anda Adam, aniden bu
gelenlerin éniine diz ¢bkerek herseyi itiraf edecegini sdyler ve bu iki
kisi de onu sorguya c¢ekmeye baslar. Bir cesit dis sahnesi
gériniminde olan sorgulama, ayni zamanda iskence sahnesi gibidir.
Béylece, musterilerin ikiz gibi benzerliginin nedeni acgikca ortaya
konarak kesin bir génderme alani yaratilir. Onlar, bireyin Gizerinde s6z
sahibi olan, ona baski uygulayan kurumlarin sembolik karsiliklaridir.
Sorgulamayi bitiren sézlerin, "Bugunlik yeter" cimlesiyle verilmesi de,
bu isin durmadan yinelendigini kesinler. Sorgulama sugun tam olarak
ne oldugunu ortaya c¢ikarmaz; okur/izleyici icin anlam yaratmaya
yonelik belirsiz birakilan nokta burasidir. Ama Adam'in itiraf ettigi
seyler, perdenin arasindan disari baktigi ve bir zaman &énce intihar
girisiminde bulundugudur. Yaptigi her iki sey de aslinda, yasadigi
hayattan kurtulmaya, yasamini éyle ya da bdyle degistirmeye yonelik
hareketlerdir. Buradan hareketle, okurun varabilecegi bir sonu¢ belirir:
Evi satip, baskidan, denetlemeden, korkudan uzak yeni bir yagsama
baglamak, yani yasamini degistirmeye ¢alismak da bir sug haline gelir.

MUSTERI: (...) Bir evi satip bagka bir eve geg¢mekle kimse
kurtulamaz.

Dolayisiyla, okur/izleyici sugun ne olabilecedi yorumunda
sinirlandirilmig goérunur. Oyunda konusma temposu ve gerilim
artarken Kadin, mausterileri kovar ve kalbi sikisan Adam'i
sakinlestirmeye caligir. Adam, sakinlesirken yeni ev yanilsamasini ve
baskilardan kurtulma disinuG tekrarlar.
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ADAM: Bu evden higbir sey gétirmeyecek miyiz oraya?
KADIN: Higbir sey.

ADAM: Higbir animiz1?

KADIN: Higbir animizi.

ADAM: Musteriler, tellalla da gelmeyecek kapimiza, degil mi?
KADIN: Gelmeyecek sevgilim.

ADAM: Bizi kimse tanimayacak mi?

KADIN: Tanimayacak.

ADAM: Ya biz? Biz de tanimayacak miyiz kendimizi?

KADIN: Konugmakla yoruyorsun kendini. (..) yat, uyu biraz.110

Oyunun sonunda Kadin'in, kocasini uyuttuktan sonra pencereye
gidip perdenin araligindan disari bakmasi, hemen geri gekilip uyuyan
kocasina dénerek heyecanla gulimsemesi, tipki musterileri gérdikleri
bir énceki sahnenin ayninin tekrari olarak, herseyin yinelenecegine
gbnderme vyapar. Zaten, Kadin'in ve Musterilerin temsil ettigi
baskilarin, otoritelerin varligini sirdirebilmesi icin Adam'in yeni yasam
distnin varolmasi ama bu disinU bir turli gerceklestirememesi
gerekmektedir. Bu yuzden Adam'in yasaminda denetlenme,
g6zetlenme araciligiyla sudrekli sugluluk ve korku duygulari 6ne
cikarilarak asil soruyu sormasi engellenir ve ancak herseyi birakip
giderek kurtulacagi yanilsamasi igine itilir. Béylece Adam, niye bdyle
bir yasaklar agi kurulmus oldugu, neye ve neden yasak konuldugu
sorularini soramayacak bir duruma getirilir. Béylece, okurun/izleyicinin
oyunun sonunda kafasinda olusacak sorular da metin tarafindan
belirlenir. Yani metnin butiind bir bos alan saglamaz, ama okur/izleyici
icin belirsizlik olarak ortaya konulan sey sugun, yasagin, baskinin,
korkunun kaynaginin ne oldugu sorusudur ve ondan beklenilen yaniti
kendi yasam pratiginde bulgulamasidir. Ama metinde zaten baski
unsuru olarak Kadin ve Musterilerin (ya da mifettislerin) sembolize
ettikleri toplumsal génderme alanlarinin belirlenmis olmasi,
okurun/izleyicinin disgucinu zorlamadan metnin kendini yénlendirdigi
noktadan olayl gérmesine neden olur. Metin, ezilen Adam ve ezenler
olarak iki kesin karsith@i, tim belirginligiyle ortaya koyar. iletisinin
belirginligi disinda, oyunda yan &égeler olarak okurun/izleyicinin aklini

110. Melih Cevdet Anday; Toplu Oyunlari 1, Oluler Konusmak isterler, Adam
Yay., 1987, s.172
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karistiran gereksiz dagiimalar da vardir. Ornegin, yash kari-kocanin
evlerinde bir 6l0 bulunup bulunmadigina veya cocuklarini kaybedip
kaybetmediklerine, ya da kapali duran odanin anahtarini kimin
kaybettigine dair gecen konusmalardaki gizlilik, belki bu insanlarin
gecmiglerinde olan bazi seyleri gizledikleri disiincesini uyandirir ama
konunun butindnde islevsiz kalan, ya da yanitinin oyun i¢inde hi¢ bir
6nem tasimadigi, oyunun tutarlihdini bozan ayrintilardir. Cunku
oyunda belki belirsizlik ya da bos alan olarak verilmig gibi gériinen bu
ayrintilardan, oyun boyunca sadece bir yerde s6z edilmesinin disinda
konunun Uzerine giden baska ip uglari bulunmaz. Dolayisiyla
metinden c¢ikarilsalar bile bitinsel anlam alani degismez.

Melih Cevdet Anday, 6zellikle Mifettisler adli oyunda, evin icinde
kapali, ice doénlik bir yasami yansittigi genel atmosferle, oyunun
batinldnde kiglk ayrintilar olarak gériinen bazi ciimlelerle, yani icerde
tutulan cenazeler yuzinden evin daraldikga daraldigindan, kapali
duran ve anahtari kaybedilmis bir odadan, bir ¢ocuk 6listinden séz
eden cumlelerle, yasli kari-kocanin bitiin bunlardan kurtulmak
istemeleri ama kurtulamamalariyla, Eugéne lonesco'nun Amédée Ya
Da Nasil Kurtulmali adli absird oyunundaki ana temaya génderme
yapar gibidir. En azindan, bilgi birikimi olan bir okur/izleyici i¢in bunlar,
Amédée'yi cagristiracak ve Anday'in, ikinci Diinya Savasi sonrasi Bati
Avrupa yazininda ortaya ¢ikan absurd tiyatro oyunlarindan etkilenmis
oldugu disincesini uyandiracaktir.

Anday'in tiyatroda farkli bir dil arayisina girerek, abstrd tiyatro
Ozellikleri tasityan oyunlar yazmasi, Turk tiyatrosunun geleneksel
benzetmeci tiyatro anlayigina alternatif gelistirmesinde bir yol agmis ve
70'lerden sonra 80'ler ve 90'larda da bir ¢ok oyun yazari bu yolda
yuruyerek, ayni tir 6zellikleri gésteren oyunlar yazmiglardir.

Ancak Anday'in metinlerinde okurla girdigi diyalog, okurun
disglcund zorlayan bir bos alan yaratmamakta, metnin okur
tarafindan yeniden Uretilme bicimi, yine metin tarafindan kisitlanip,
belli bir génderme alanina yénlendirilmektedir. Oyunlarin izleklerinde
Ulkenin toplumsal sorunlarinin éne ¢ikmasi ise, bicimsel 6zelliklerin
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geri planda kalmasina neden olmaktadir. 'Dil", 'dilin distinme bigimini
etkilemesi' oyunlarda bir sorunsal olarak ele alinmazken, oyunlar
anlatim araci olarak dilin glclinden yararlanirlar. Oyunlarda ortaya
konan sorular c¢ogunlukla oyunda yine yazar tarafindan yaniti
belirlenmis seyler olarak kargimiza c¢ikar. Belirsizlik ya da anlam
potansiyeli yaratacak bos alanlar, metinde ya dogrudan sdzlerle, ya da
metnin yapisindaki, iskeletindeki kesin karsithklarla belirlenerek
doldurulur. Bu yuzden okura son derece kisitli bir 6zgurlik alani
kalmaktadir.

lll.2.b. Sabahattin Kudret Aksal - Bay Hi¢

Bir baska oyun yazarimiz Sabahattin Kudret Aksal'in tek perdelik
oyunu Bay Hi¢ de, Anday'in oyunlarinda izledigi stratejinin benzerini
kullanir. Oyun, adindan da anlagilacagi Uzere bir higlik, yokluk ana
izlegi cercevesinde yasanmamig yasamlari, insanin insanla, insanin
toplumla iligkilerindeki kopukluklari ve yalnizlidr konu alir. Oyun Kigileri
orta yaglarini biraz gegmis yalniz bir kadin ve bir erkektir. Birbirlerini
tanimazlar, herhangi bir adlari yoktur ve salt cinsiyetleri belirtilir.
Okuyucul/izleyici oyun boyunca ne kadina ne de erkege belli bir kimlik
uyduramaz. Gergek yasantilari yoktur bu insanlarin. Onlar hem
herkes, hem hickimsedirler.

Oyunda yaratilan durum absird 6zellikler gdstermesine karsin,
s6zlerde ve durumun iglenigsinde ayni seyi géremeyiz. Adam bir aksam
ansizin, yillar 6nce bosanmig, tek basina yasayan Kadin'in evine gelir
ve Kadin'in teredditlerine, korkusuna ragmen, tanimadigi bu insanin
evine gekinmeden girer. iki yildir geceleri, odasinin penceresinden
Kadin'in 1g1gina bakarak onu bulmayi hayal etmistir. Absird bir durum
olarak, Adam'in evi dylesine uzaktir ki, 0 mesafeden herhangi bir evin
1Is1gini digerlerinden ayirdedip, Kadin'in evini bulmasi, tstelik de bu
evde yalniz bir kadinin yasadigini bilmesi olasi degildir. Kadin birden
bire ortaya ¢ikan, evine gelen bu adamin sdzlerine inanmaz, durumu
bir mantik dizgesine oturtamaz ve olagandisi gérdigd bu
kargilasmanin belirsizliginden rahatsizlik, korku ve endise duyarak
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konusmalar boyunca Adam'a bir kimlik uydurma arayigina girer.
Bdylece bildik mantiksal dizgeler icinde bir anlam yaratarak kendi

kimligini onunkiyle varedecek, korkusunu azaltacaktir.

KADIN: Ama? Oyleyse siz kimsiniz? (Bir susug) Evet, kimsiniz?
(ERKEK'in cevresinde doéner, her yanindan adeta inceler onu)
Kimsiniz? Ne bir ozan? Ne sokaklardan bezmis bir mutsuz? Ne bir kan
emici, korkung? Ne baskasinin génderdigi bir araci? Ne de bir hirsiz,
adi? Higbiri degilsiniz bunlarin! Ama kimsiniz? Oyle ya, kimsiniz? Ne
istiyorsunuz benden? Daha adinizi bile bilmiyorum? Ne diye
seslenebilirim size , bilmiyorum? Sdéyleyin, haydi séyleyin dogrusunu,
ne olur? Kimsiniz siz? Nesiniz? Ne distnlUyorsunuz? Séyleyin haydi,
kimsiniz? Nesiniz?

ERKEK: (Yavasca, 6nemsemeden) Hig!

KADIN: (Merakla) Hig mi?

ERKEK: Evet.. Hig..

KADIN: Nasil hi¢? Adiniz mi hig¢?

ERKEK: Nasil isterseniz?

(-.)
KADIN: Peki siz, nasil hi¢ oldunuz béyle.. Bay, Hi¢?

(-..)

ERKEK: Her sey... evim, sokaklarim, kentim beni hiclige dogru
itiyordu. Sonra ben de biraz térpuleyebilmek, daha da kamastirabilmek
icin o madeni (..) Hig fabrikasina girdim.

KADIN: Hig fabrikasi mi? Neymis 0?

ERKEK: Her sey! Her sey olabilir! Se¢cmeye bakar, kimi kez de
insanin kolunu kaptirmasina ya da yakasini!

(...)

ham madde olarak girdim. Doékuldim bukuldim, 6guataldim,
egitildim ve ¢iktim, gérdugunuz gibi bir hi¢ olarak!

KADIN: Fabrikaniz nerede?

ERKEK: Her yerde bayan, her yerde! Nerede isterseniz orada! (...)
Ham madde bekliyor 6gutmek igin o kocaman dev agzi! (...)
Ozenmemeye bakin, kaptirmamaya bir ucundan kolunuzu ya da
yakanizi!11

111. Sabahattin Kudret Aksal; Bay Hig/Sonsuzluk Kitabevi, Cem Yay., 1991, s.51-52
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Kadin metinde absird bir oyun Kisisi olarak ¢izilmez. O, sadece
siradisi bir durum igcinde bulmustur kendini ve bu durumu sagma
olmaktan, siradigi olmaktan kurtarma ugrasindadir. Duruma bir anlam
vermeye calisir. Oyunda aktif konumda olan, absird goériinen ve
belirsiz durumu yaratan Erkek'tir. Aslinda onun belirsizligi bile adinin
Bay Hic¢ olusuyla belirginlestiriimektedir, ¢unki Erkek, kendisini hig
yapan seyin sehir hayati oldugunu kesin bir bicimde sdyler. Hi¢
denilenle hergeyin kasdedildigi de metnin icinde s6zlerle vurgulanir ve
metinde absird mantikla isleyen bir diinya cizilmez. Her iki oyun Kigisi
de kendilerinin bilincindedirler. Oyun boyunca Adam'in konusmalari
aracihgiyla Kadin kendini, deger yargilarini, mantik dizgesini sorgular
ve belli bir gelisim ¢izgisinde de ilerler. Yani oyunun belli bir baglangi¢
noktasi olmasa da, belli mantikh bir gelisim ve belli mantikh bir sona
ulasma cizgisi vardir. Kadinin i¢ sorgulama asamasi salt karsilikli soru
cevap biciminde gelisen konusmalarla verilir. Yazar, bu oyunda salt
dilin gliciine giivenmekte, dahasi absurdligu sézle ¢ézimleme yoluna
gitmektedir. Béylece Ulkemizdeki yazarlarin, Bati Avrupa yazininda
gelisen absurd tiyatrodan etkilenis bigimlerindeki farklilagma
noktalarindan en 6nemlisi de ortaya cikar: Bati Avrupa yazinindaki
absird tiyatro 6rneklerinde yazar, izleyicinin genel gecerliligi olan
mantik dizgelerini, deger yargilarini ve kosullanmigliklarini kirmak icin,
dilin igleyisini ve anlam dizgelerini bozarak oyunun butini iginde
isleyen absird bir mantik kullanir, metaforlar yaratir ve bunlar oyun
kisilerinin kaniksadigi, yadirgamadigi bir sey olarak okuralizleyiciye
sunulur. Bodylece, izleyici metinsel gdstergelerdeki soyutlama
araciligiyla oyunun butliinine yoénelik bir yadirgama, yabancilasma
icine sokulur. Okur/izleyici oyun devam ederken oyunun kendi igindeki
absird mantik mekanizmasinin igleyisini gérmeye davet edilir, glinku
bildik mantik dizgesinde anlamlandiracadi higbir  ipucu
sahnede/metinde verilmez ve ancak oyun bittiginde oyunun mantikdigi
mekanizmasinin igleme bigimi butinsel olarak gérilebilir. Bu tir bir
stratejide okur/izleyicinin roll, metnin i¢ isleyisini, sistemini o anda,
oradaki haliyle anlamaya ¢alismaktir. Oyunun sonunda da kendi 6zglr
yorumunu ortaya koyarak, kendi digsinme, yasama dizgelerini
sorgulamaya yoénelik bir rollin iginde bulunur.
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Bay Hi¢c adli oyundaysa okurun/izleyicinin rolli, bildik mantik
dizgelerine uygun konusan, absurd 6zellikler tagimayan oyun Kigisine
yani Kadin'a daha yakin durur ve Kadin'in, Erkek'in gizemli tavrina ve
yarattigi siradisi duruma kargi tepkisiyle 6zdeslesir. Kadin'in yalniz
birisi olarak, evine zorla giren bir yabanciya duydugu kugku, kendini
glvende hissetmemesi benzeri duygular, okurun/izleyicinin
yadirgamadidi bir bigimde geligirken, okur/izleyici, Kadin'la birlikte,
Erkek'in kim oldugu sorusuna takilip kalir. Tipki Kadin'in yaptigi gibi,
Erkek'in anlattiklarinda her seferinde mantiksiz bir nokta bularak ona
inanmaz, ve Erkek'e bir kimlik uydurmaya yoénlendirilir. Dolayisiyla
okur/izleyici yasami, kendisini, insanlik durumunu ya da temel
davraniglari sorgulamaktan c¢ok, bu iki oyun kisisinin kim oldugu
konusuna yo6nlenir. Erkek, higlik ve belirsizlik aracihgiyla, Kadin'a
mantiksal dizgesini, disiinme bigimini, sehir yasamini, aliskanliklarini
dogrudan nasil olmasi gerektigini 6greterek sorgulatir(!?), yani oyunda
Erkek bir 'bilen kigi' konumundadir. Bu noktada, Erkek oyun Kkisisi,
yazarin s6zclsU olarak ele alinabilir ve yazarin oyunun butlintnde
okuralizleyiciye tavriyla 6zdes bir konuma sokulabilir. Metin stratejisi,
sehir yasaminin insanlari yalnizlastirdigini 6ylesine kesinler Ki,
okur/izleyici oyunu ne yénde alimlayacagini, hi¢ s6zciglyle gbnderme
yapilan alani, metin boyunca kesin bir bigimde 6grenir. Yalnizlik,
bunalim, umut kavramlari, oyun kisilerinin de Uzerinde bilingli bir
bicimde tartistigi konular olarak dogrudan verilir ya da somutlanirken,
okur, sorularin yanitini, sorunlarin ¢6zmund metinin icinde dogrudan
bulabildigi igin 6rtik kalan bir anlam alani birakilmadigini gézlemleriz.
Hatta bu belirlenmis haliyle, sanki sorunlar salt oyun kKigilerine aitmis
gibi goérinme tehlikesini de tasimaktadir. Oyunun iskeletine
baktigimizdaysa yine iki karsit kutup gortriz:

- Kadin - Erkek
- kaliplasmis deger yargilari ve aligskanliklar -bundan siyrilma istegi
- varolus -higlik
- kisitlayici, yalnizlagtiran sehir yasami -6zgurluk

- tek tip, ayni kalip olma -kendini kesfetme
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Batin bunlar, metinde kendiliginden ortaya cikan, hissettirilen
seyler degil, metnin acik, kesin ve bilin¢g diizeyinde s&zle ortaya
koydugu, c¢ézimledigi seyler olarak gorinir ve yabancilagtiriimaz.
Didaktik bir anlatima kayis igerisinde, uyumsuzluk olarak gériinen
karsitliklardan biri olumsuzlanirken, metnin okuru yo&nlendirdigi
noktada 6teki onaylanir.

Onceki béliimde uyumsuz tiyatronun, insan durumuna 'evrensel' bir
boyutta temel noktalarindan yaklasan, insanligin kendini varedis
biciminde sarildigi dogmalara kargi ¢ikan anlayisindan kisaca séz
edilmigti.  Yeniden hatirlarsak, uyumsuz tiyatro vyazarlari,
okurun/izleyicinin dikkatini yasamdaki bir uyumsuzlugun Uzerine
cekerken, bu uyumsuzlugun temelinde yatan toplumsal iligkileri ve
geleneksel tek yonlu distinme biciminin agcmazlarini, metin
stratejisinde okuru/izleyiciyi yabancilastirarak, konuyu soyutlayarak ve
ortuk bir bicimde aktariyorlardi. Stregelen aligkanliklarin, gelenek ve
toérelerin dondurdugu kaliplarla yasam arasindaki tutarsizlik,
uyumsuzluk, gesitli anlam boyutlarinda okurun/izleyicinin biling
duzeyine ancak oyunu yorumlarken cikabiliyor, metinde
okuralizleyiciye disgucini sonuna kadar kullanma firsati veren, 6zgur
birakan bir anlam belirsizligi yaratilyordu. Bunun icin de, geleneksel
tiyatro anlayisina, dili bir anlatim araci olarak kullanmaya, geleneksel
disinme bigimine karsi duran, elestiren bir bicim ve bicem
uygulamasi gériliyordu.

S6z0 edilen bu noktalar, Ulkemiz yazarlarinin oyunlarinda yerini
daha yerel toplumsal temalara, okurun/izleyicinin 6zgur yorumunu
kisitlayan daha ¢ok didaktik bir anlatim, metin yapisi ve stratejisine
birakiyor. Cogu zaman metinlerin ele aldigi sorun ve sorular metnin
icinde ya dogrudan yazilmis olarak ya da metnin salt iki kargit noktayi
yanl bir bicimde gdsteren yapisinda iletiyi vurgulayacak bigcimde
yanitlaniyor, ¢6zimleniyor. Metnin, olasi okurundan bekledigi isbirligi,
genellikle bu safi belirlenmis yapinin ydnlendirdigi noktaya dogru
gitmek ve iletiyi onaylamak oluyor. Oyunlarda ele alinan konulara
baktigimizda gérilen ise, 'insan dogasi'nin 'evrensel' unsurlarindan

cok, toplumsal kdkenleri olan agmazlar, kurumlarin, geleneklerin birey
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Uzerindeki baskilari. Konularin islenis biciminde de, absird bir
mantigin gergevesinde olusturulan ve 6éykllenen, tanidik gelmeyen,
yadirgatici farkh bir diinya kurulmuyor. Tam tersine, tanidik olandan
yola ¢ikiliyor ve yazarin elestirmek istedigi toplumsal sorunun kendisi,
dogrudan verilen iletiyi gu¢glendirmek igin absurd bir noktaya cekiliyor.
Bdylece, metinlere, toplumun doénudstirilmesinde dnemli bir iglev,
6nemli bir politik gérev verilmis oldugu tablosu karsimiza gikiyor.

Toplumsal sorunlarla yogdun bir hesaplasma igine giren
yazarlarimiz, iletinin 6ne c¢iktigi metinler araciligiyla ve Uulkenin
gecmigiyle, toplumsal iligkilerin durumuyla hesaplagmanin bir yolu
olarak absurd tiyatro anlayisindan yararlanmis, yanisira tiyatromuzun
kendine 6zgu, 6zgln bir dil olusturmasina gabalamiglardir. Tartisma
konusu edilen asil 6nemli noktaysa, okurun yorumlama, anlam dretme
alanlarini daraltmis olmalarinin, hatta bu daraltmay: belli ideolojik bir
gobrus cercevesine indirgemelerinin 6tesinde, yazarlarin, elegtiri
bigimlerini nasil ve hangi metin stratejileriyle ortaya koyduklari ve
bunlarin okura farkh bir bakis agisi, farkli bir distinme bigimi saglayip
saglamadididir. Gérinurde, oyunlar, okurun yasam pratiginde,
farkinda olmadan benimsedigi iktidar ideolojisinin, ¢esitli kurumlarca
uygulanan baski mekanizmasinin ve ideolojinin gérinmez yaptigi,

normallestirdigi noktalarin gérundr kilinmasina ugrasiyor.

Ancak, yazarlarin, metinlerinde toplumsal iktidar iligkilerini ve aydin
olarak otoriteye karsi c¢ikis ydntemlerini ortaya koyarken, varolan
iktidar iligkilerinin 6ztnde yatan hiyerarsik, otoriter digiinme bigiminin
tuzagina dusme tehlikesinde olduklari s&ylenebilir. Metinler
incelendiginde ortaya cikan ilging durum, yazarlarin, ydneten-
ybnetilen, ezen-ezilen, aliskanliklarin, kogullanmalarin yanilsamasi-
gercek temelinde karsi giktiklari dizeni, kendi metin stratejilerinin
kosulladigi  metin-okur iligkisi iginde farkinda olmaksizin
surdirmeleridir. Metnin batinsel yapisi da, yapinin Gzerine oturdugu
iskelet de, ele alinan izlek ve kisiler de ak-kara karsithginda ortaya
konuldugunda, soyutlama ¢ok yoénli bir distinme bicimi gelistirecek
yapidan yoksun kaldigindan, metinlerin kendi dinyalarini kurmak
yerine, siregelen toplumsal dizgeleri pekistiren bir yapiyla, zaten
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varolan dizgenin bir benzerini kurguluyor, Uretiyor ve okuru da ayni
seyi Uretmeye yodnlendiriyor olduklarini sdyleyebiliriz. Dilin guciine
dayali anlatimin 6ne c¢ikarilmasi yuzden de, disinme biciminin
olusmasinda etkin olan "dil ve dilin bir baski araci olarak, aliskanliklari,
kosullanmalari pekistiren igleyig bicimi" metinlerde sorunsal olarak ele
alinamiyor. Ayrica metinlerde erkek oyun kisisinin aktif rolde olmasi ya
da mutlaka metinde hazir yanita, ¢6zime dogrudan yer verilmesi gibi
unsurlarin, yazar ve olasi okuru arasinda 6énemli bir hiyerarsik iktidar
iligkisini kendiliginden, ya da amag edinilmese bile farkina variimadan
kurguladigi gercegi de ortaya cikiyor. Dolayisiyla, sorun edilen,
sorgulanan sey otorite, iktidar ve iktidar iligkilerinin bigimleri dedgil,
iktidari ele gegirme durumuna ya da onu tersine ¢evirme ama 6zdeki
yaplyl koruyarak iktidarda kalma haline dénuguyor. Béyle bir metin
stratejisi icinde kurgulanan olasi okurlara verilen rol, 'bilen insan'in,
yani yazarin égrencileri konumunda yer almak seklinde goértunurken,
bir sey 6grenmesi gerektigi dusinilen '6grenci-okur'un metinle isbirligi
de, 'bilen insan'in go6sterdigi yéne dogru ilerlemek, onun yolunu
onaylamak, ya da o yolda ikna olmak biciminde ortaya ¢ikiyor. Ayrica,
oyunlarin tek perde olmalari da, metin stratejisinde hakim olan
anlayisin, yani metinlerin iletilerini tek noktaya yogdunlastirma
ybnelimine yardimci bir 6ége olarak karsimiza c¢ikiyor. Oyunlar
yadirgatan, ya da ortuk anlam vyaratan farkli bir dinyayi
kurgulamadiklari ve egretilemeden daha ¢ok, toplumsal iligkilerdeki bir
uyumsuzlugun dogrudan simgelesmis hali olarak ele alindiklari igin,
tek perde olmalari, simgenin génderme alanini belirleme agisindan
islev gértyor. Anlam alani da oyunun adiyla bitiinlesen simgede
dogrudan somutlanarak, metnin ic igleyisindeki boyutu pekistiriyor.

Calismanin 6nceki bdélumleriyle baglantili olarak bakarsak,
tiyatromuzda epik ve uyumsuz tiyatrodan etkilenerek yazilan oyunlarin
ortak 6zelligi olarak kargimiza g¢ikan tabloda, metin-okur diyalogunun
iktidar odakli bicimlendirildigi, ya da bu anlayisin (belki de yazardan
bagimsiz) farkinda olmadan, kendiliginden pekistirildigi bir mekanizma
icinde yapilandiriimis metinlerin varoldugunu gértyoruz.
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IV. TIYATROMUZDA EPIK VE UYUMSUZ TiYATRO
OYUNLARININ iLK ORNEKLERINDE ALIMLAYANA
YONELIK TAVIR UZERINE GENEL DEGERLENDIRME

Tiyatromuzda, Tanzimattan beri slregelen geleneksel benzetmeci
tiyatro anlayisina karsi yeni ve 6zgin bir dil olusturma gabasina giren
oyun yazarlarimiz, 6zellikle 1960' yillarin sonu ile 70'li yillarin
basinda, Brecht'in epik tiyatro anlayisindan ve uyumsuz tiyatrodan
etkilenerek tiyatroda farkh ifade bigimleri aramaya, farkli tirlerde oyun
yazmaya yo6nelmislerdir. Yazarlarin bu etkilenimlerinde Ulkenin
kosullariyla paralel 6zgin bir estetik dil olusturma c¢abalari gérultr.
Haldun Taner'in kaynaklara inerek, geleneksel halk tiyatromuzun
Ogelerini epik tiyatroyla birlestirme denemeleri, Melih Cevdet Anday'in
uyumsuz tiyatro 6zellikleri tasiyan oyunlar yazmasi bu acidan hem
yeni bir kapi aralamig, hem de tiyatromuzda metin-okur/izleyici-sahne
iligkisinin baska bir boyuta tasinmasinda 6nci adimlar atmistir.
Tiyatromuzun gelisiminde, bu yazarlarimiz, kendi dénemlerinden
bakildidinda, yeni arayislarin ilk érneklerini kazandirmiglardir. Onlarin
biraktigi mirasa yeni acilimlar kazandirma, buginden bakildiginda
o6nemli bir ihtiyag olarak belirmektedir. Bu ylUzden, ilk ustalara ve
yapitlarina ginimuzde degisen bakis tarzlarinin ve kosullarin getirdigi
yeni anlayislarin penceresinden de bakarak, metinlerle ¢cok y&nli
hesaplagma igine girmek, yeni acilimlara 6neriler sunacaktir. Bu
calismada, metinler, aimlama ve okurla diyalog bicimleri odakli bir
cercevede ele alinmislardir.

Alimlama ve yorumlamanin birbiriyle siki sikiya iligki icinde oldugu
distnulirse, metnin okuru kosullama bigcimi 6énem kazanmakta. Bir
tiyatro metninin sahneye konulmadan &nceki ilk okuru olarak kabul

ettigimiz yonetmen ve dramaturgun metin tarafindan kosullanma
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biciminin bilincinde olunmasi, izleyici-sahne iletisiminde farkl
yonelimlere, yaraticiliklara ve arayislara da yon verecektir. Aksi halde
metinsel sorunlarin sahneye tasinmasi da s6z konusu olabilecektir. Bu
tir bir dislnceden hareketle, okur merkezli kuramlarin isiginda
metinleri, okurla girdikleri diyalogun bigimi acgisindan ele almak
amaclandidi icin, calismada, oyunlar, yapisal 6zellikleri ve okuru ne tur
bir igbirligine cagirdiklari, nasil bir distnsel etkinlik bekledikleri
acisindan irdelenmeye, bu baglamda ortaya ¢ikan metinsel sorunlar
gindeme getiriimeye calisiimistir.

Genel bir bakigla 6nceki bélimlerde séylenilenleri hatirlarsak, epik
tiyatro ve uyumsuz tiyatro metinleri, biri yabancilastiran ve digeri 6rtik
anlamli metinler olarak, acik ve vyalin metinlerin, geleneksel
benzetmeci tiyatronun tam tersine, metinle alimlayan arasinda bir
mesafenin olmasini, 6zdeslesmenin engellenmesini, alimlayanin
dusinsel etkinligini amaclar. Bu ortak 6zellige karsin, uyumsuz tiyatro
metinlerinde okuyucu tarafindan doldurulmasi beklenen bos alanlar,
epik tiyatroya oranla daha coktur. Epik tiyatro yazari, yasanilan
gercekleri sorgulatmak icin didaktik ya da politik bir amag
dogrultusunda, gelenekleri sarsarak, aliskanliklari tersylz ederek
alimlayani belli bir yonde digsinmeye iter ve bu yluzden daha ¢ok

toplumsal sorunlara yonelir.

Tiyatromuzdaki epik tiyatro érnekleri de didaktik ya da politik bir
amac¢ dogrultusunda toplumsal bir sorun {zerine odaklanir,
yabancilagtirmayi kullanarak alimlayanin oyunla 6zdeslesmesini
engeller, onu belli bir yénde dusinmeye kanalize eder. Ama
yazarlarimizin, Brecht'in epik tiyatro anlayisindan ayrildigi nokta,
metinlerinde otoriter-didaktik bir ydontem kullanmalari ve ¢cogu zaman
alimlayani belli bir dogrunun kabuline ikna etmeye calismalaridir. Bu
nedenle oyunlarin sonlarini agik birakmadiklari gibi bilgiyi, iletiyi ya da
sorunun yanitini da metnin icinde dogrudan verirler. Metnin kendi
icinde getirdigi 6gelerden hepsi iki kesin karsitlik Gzerine oturtulur ve
bu karsitliklardan biri onaylanirken, 6teki olumsuzlanir. Aimlayan, ¢ok
yonlU elestirel bir ¢6zim Uretmek, distinme bigimi gelistirmek yerine
yazarin sOylemini tek dogru c¢c6zim ya da yanit olarak gérmeye
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kosullandirilir ve bu sdylemi ayni bicimde yeniden uretmeye
yonlendirilir. Oyunlarda konular ve iletinin dne ¢gikmasi, bigim ve estetik
kaygilari geri plana itmektedir. Oyunlarin yapisal 6zelliklerinde de
kendini gdsteren ikilik; yani catinin, iskeletin iki karsit nokta Uzerine
kurulmus olmasi, bigcimden igerige, biceme kadar herseyin kesin ve net
bir karsgithk icinde ortaya konulmasi, aslinda toplumsal cercevede
benimsenmis taraf olma, ailede, okulda, kurumlarda vs. siren zorla bir
dogruyu kabul ettirme durumuna, otoriter digiinme bigimine secenek
olusturmayip, varolanin pekistiriimesine, yeniden Uretimine yardimci
olan unsurlar seklinde gérinmektedir. Toplumsal sorunlara yeni ve
farkli bir agidan bakilmakta, ancak yaklagimda benzer bir yenilik
gdzlenmemekte, geleneksel ikili karsitliklar korunmaktadir. Séylem
degisse bile, 6zde yapisal bir degisim ya da dénistirme séz konusu
edilmemektedir.

Brecht'in alimlayani belli bir yénde disindirmesiyse, metin
stratejisinde uyguladigr bigcim ve bicem 0&zelliklerini iletiyle
bitunleyerek, alimlayana analitik bir disiinme yéntemini kendiliginden
algilatmasi yoluyla gerceklesir. Brecht, oyunlarin sonlarini agik
birakarak, sorularin yanitini ahimlayanin kendi yagsam pratigi icinde
bulmasini ve analitik disinme ydntemini bu pratik icinde de
uygulayabilmesini amaclar. Tiyatromuzda ise Brecht'in epik tiyatro
anlayisindan etkilenim, metinlerde ortaya cikan haliyle, ancak
ylzeysel ve bicimsel bir dizeyde kalmaktadir.

Epik tiyatro drneklerimizde gérilen okur/izleyici iletigsimine iliskin
sorunu, uyumsuz tiyatro &zellikleri tasiyan oyunlarimizda da
goruyoruz. Uyumsuz tiyatrodaki, 'insanin dogasi', temel davranislari
ve toplumsal iliskilerdeki uyumsuzlugunun 6&znel bir acidan
irdelenmesi, okura yorumlamada 6zgurlik taninmasi, yazar-alimlayan
esitligi, értuk anlam, mantik kurallari ve dilin kirllmasi gibi 6zellikler,
bizdeki 6rneklerde toplumsal icerigin ve iletinin 6ne ¢ikmasi, didaktik
bir anlatimin okuru belli bir yénde disinmeye kanalize etmesi, 6rtik
anlam olmamasi, oyunda mantik disi goériinen bir durumun bildik
mantik dizgesinde sorulmasi ve yanitinin ya dogrudan sézle ya da
yapinin ikili kargithdinda verilmesi bigcimine doénudsayor. 'Dil'in
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anlamsizlagmasi, insan davraniglarini belirleyen yani, insan
Uzerindeki baskisi gibi konular ise sorunsal olarak gérulmiyor.
Metinler daha c¢ok didaktik ya da politik bir iletileri ya da sorunlari
oldugunu acikca gdsteriyor ve metinlerin alimlayanla iligkisi yine
otoriter ve hiyerargik bir diginme bigimini koruyor. Yani tiyatromuzun,
uyumsuz tiyatrodan etkilenimi de bicimsel dizeyden 6teye gidemiyor.

Kuskusuz bu durum, bir yandan ulkenin Osmanlhdan bu yana
tasidigi kdlturel ve sosyo-politik mirasin, 6te yandansa 60'll ve 70'li
yillarin toplumsal sorunlarinin yazarlar Gzerindeki etkilerinin bir sonucu
olarak da dusunulebilir. Calhgmada incelenen oyunlarin yazildigi
dénemler ve yazarlarin, 12 Mart'l, 6ncesini ve sonrasini yasamis
kisiler oldugu dastnuldiguinde, yapitlarinda dncelikli olarak toplumsal
sorunlarla hesaplagsmaya ydnelmeleri, uyumsuzluklardaki mantik
dizgesini bu sorunlar icinden yaklasarak yabancilastirmaya,
soyutlamaya calismalari asil kaygilarini olusturmustur. Dolayisiyla
oyunlarda egemen ideolojinin gizledigi noktalarin agiga c¢ikariimasi,
varolug sorununun bu agidan ele alinmasi, alimlayanin bu konuda
bilgilendirilmesi ve bunun i¢in dilin anlatim guctinden yararlaniimasi,
kacinilmaz olarak okur/izleyici diyalogunun didaktik ya da politik
bigimini de belirliyor.

Althusser'in terimleriyle ifade edersek, "Her ideoloji, zorunlu olarak
hayali garpitmasi i¢inde, varolan tretim iligkilerini (ve onlardan tireyen
obdar iligkileri) degil, fakat her seyden dnce bireylerin, tGretim iligkileri ve
onlardan tireyen iligkilerle olan hayali iliskisini g&sterir."112
Yazarlarimizin, sanatin toplumu bilgilendirme ve yénlendirmede etkin
bir iglev yiUklendigi disiincesinden hareket ettigini s6yleyebiliriz.
Yazarlarin yapitlarinda hem toplumsal sorunlarla hesaplasmaya
girdikleri ve ideolojinin sis perdesi altinda gizledigi, ama gercekte
varolan dretim iligkilerini oyunlarinda goérinir kilma cabasinda
oldugunu, hem de tiyatromuzu geleneksel anlayistan siyirmaya,
6zgln bir dil olusturmaya calistiklarini géruyoruz. Sanat anlayislari,
sOylemlerini olusturma bigimleri kuskusuz temel toplumsal

gereksinimleri karsilamaya yéneliyor. Yazarlarin dizenle uzlagmayan,

112. Louis Althusser; "ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlart”, cev. Yusuf Alp,
Mahmut Ozigik, lletisim Yay., Ekim 1994, s.54
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duzeni sorgulayan tavirlari, metin stratejilerine de yansiyarak,
alimlayani da ayni tdr bir tepki igine girmeye kosulluyor. Ancak
egemen ideolojinin, sdéylemini benimsetme biciminde kullandigi
otoriter tavrin ve yéntemin bir benzeri metinlerin icinde de varligini
surdardugunden, séylemin degismesi yapisal bir degdisime yén
vermiyor. Temelde varolan yapi aslinda korunuyor. Yani, metnin
alimlayani yénlendirme bi¢imi, alimlayanla girdigi diyalog,
alimlayandan bekledigi isbirligi, basta amaclananla sonucta gelinen
yerin uzlagmadigi bir noktada duruyor. Alimlayan ¢ok yonlu elestirel bir
bakistan uzaklasirken, metinlerin ¢okanlamhlik &zellikleri de
kayboluyor. Dolayisiyla, tiyatromuzun epik ve uyumsuz tiyatrodan
etkileniminde, yeni arayiglarin ilk adimlarinin atildigini ama 6zellikle
bicimsel sorunlarin Ustesinden gelinmesinde ve oyunlarin alimlayana

yonelik tavrinda eksik kalan ydnler oldugunu séyleyebiliriz.
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SON SOz

Uretimi yapan yazar, kurdugu metin stratejisinin olasi etkilerini de
Uretir. Bir alici icin ¢ahlistiginin bilincindedir ve metni tasarlarken bir
iletisim tasarisi da ortaya koyar. Bu iletisim tasarisinin gerceklesmesi
de okuma surecinde ortaya c¢ikmaktadir. Her metin kendi tasarisi
yonunde okurun alimlamasini gesitli bicimlerde, gesitli yontemlerle
kosullamakta ve olasi okurunu da Uretmektedir. Okurun anlam
yaratma ve metni yorumlama biciminde de etkin olabilmekte, kimi

zaman bunu sinirlamakta, kimi zaman 6zgUr birakmaktadir.

Tiyatro metinleriyse salt okunduklarinda degil, sahnelendiklerinde
de yasam bulan metinler olarak, diger yazin yapitlarindan ayrilirlar.
Boylece, anlam potansiyellerinin, hem okunma hem sahneye
aktarilma hem de izlenme sireclerinde farkli boyutlarda ortaya
cikmasi agisindan ¢ok katmanli bir alimlanma sertiveni igindedirler.
Kugkusuz sahneleme s6z konusu oldugunda alimlamayi etkileyen
tiyatroya 6zgl bambagka bir gdstergeler sisteminden séz etmek
gerekir. Ancak, bu calismada konu sinirlandirilarak esas alinan nokta,
oyunlarin metinsel alimlanma serlvenlerinde okurla girdikleri
diyalogun bicimini ortaya g¢ikarmak, oyun yazarlarinin séylemlerini
metinlerinde nasil olusturduklarini bulgulamaya ¢alismak oldu. Clnkd,
tiyatro metinleri, stratejilerinin sahne dramaturjisine aktariimasi yoluyla
dolayli olarak izleyici-sahne iligkisinin bigcimini de Uretmektedirler. Bu
iliskinin  bilincinde olunmasi, elestirel vyaklasilarak metinle
hesaplasilmasiysa sahne yorumunda izleyiciyle kurulacak iletisimin
bicimini, yeni bir stratejiyi ve farkli bir segcenegi dogurabilecektir.
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Bu dustncenin temelinde, tiyatromuzdaki epik ve uyumsuz tiyatro
orneklerinin, Bati Avrupa tiyatrosu kaynakli epik ve uyumsuz
tiyatrodan 6zellikle metin-okur/izleyici-sahne iliskisi anlaminda ayrilan
yoni ortaya cikarilmaya calisildi. Oyun yazarlarimizin bu akimlardan
etkilenme bigimleri, oyunlarinda okural/izleyiciye verdikleri rol
araciligiyla tartisildi. Ulkemizde yazilmis oyunlarda, dogrudan
toplumsal sorunlarla hesaplasma araci olarak iglevsel bir noktadan
hareket edilerek islenen konu ve iletinin 6ne ¢ikarildidi, bicimsel ve
estetik kaygilarin ikinci planda kaldidi bir metin stratejisinin hakim
oldugu gorildi. Yazarlarimizin metinleri araciligiyla okurla/izleyiciyle
girdikleri diyalogun, didaktik-otoriter bir cercevede bicimlendigi ve bu
iliskinin yeniden Uretimine doéntstigl, okurun/izleyicinin sdylenileni
onaylamasina ya da iknasina ydnelik bir metin stratejisi kurgulandig,
bunun sonucu olarak da metinlerde okurun/izleyicinin dusinsel
etkinliginin ve dis gucunun sinirlandidi ortaya c¢ikti.

Tiyatro, galismanin kapsami igcinde ele alinan yazarlarimizin, kendi
siyasal ideolojilerini okurlarina iletecekleri bir aygit islevi gérmektedir.
Yazarlar, okural/izleyiciye seslenerek, onu, kendi ideolojisinin iginden
bakmaya c¢agirirlar. Okuru/izleyiciyi, tipki egemen ideolojinin yaptigi
gibi, bu cagriya kosulsuz cevap vermeye davet ederler. Boylece,
anlamlandirmanin yazarin ideolojisi cercevesinde gerceklesmesi
ongorilir ve okura pasif bir rol atfedilir. Dolayisiyla, metinler
aracihgiyla, (belki de bilingdigi sureclerle) stregelen iletisim bigiminin
yeniden dretimi s6z konusu olmakta, disincenin ve dusgicinin
6zgurlesmesi, farkli bakis agilarinin, ¢ok yonliu elestirel bir tavrin
gelistiriimesi bir anlamda engellenmekte ya da bu yone acilan yeni
kapilar ve 6neriler Uretilememektedir.

incelemenin sonunda, yazarlarimizin, egemen ideolojinin
perdeledigi, bireylerin degismez gerceklermis gibi benimsedikleri iligki
bigimlerinin temelinde yatan otoriter-hiyerarsik ve karsitiyla kendini
vareden yapinin bir benzerini metin yapilarinda da barindirdiklari
g6zlenmistir. Oysa, ginimuzin acik totaliter yapilarinin Urettigi yeni
kosullar dusundldaginde, hiyerarsik-otoriter anlayigin  bigim
degistiren, karsi tepkileri, muhalefeti kendine dénustiren, bunlari igcine
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ceken ve dizenin stirmesinde yan Urin olarak besleyen ydnlerinin
aciga cikarilmasi icgin, basit ikili karsithklardan fazlasina gereksinim
oldugu ortadadir. Metinsel yapinin gokanlamlihgi, okurun/izleyicinin
disguicinln, cok yonla elestirel bakis gelistirmesinin engellenmemesi
de bu acidan 6nemlidir.

Calismada incelenen, tiyatromuzda yeni arayiglara giren bu
oyunlarin, tiyatromuzun gelisimine buyuk katkilari olmasina karsin,
ginimizde yeniden sahneye konulma asamalarinda elestirel bir
yaklagimla ele alinmalari gerekli olacaktir. Clnku, okur-metin/izleyici-
sahne iletisiminin biciminde énemsiz bir ayrinti gibi ikinci plana itilen
metinsel yapilarinin, aslinda siregelen distinme bigimini ve yapiyi
yeniden Uretme ve yaraticilik acgisindan sinirli kalma tehlikesi
tasidigini gérilyoruz. Oyunlarin, izleyicinin dustnsel etkinligini ve dus
glcund 6zgur bir bicimde harekete gegirebilmesi ve farkli bir iletisimin
ortaya c¢ikabilmesi igin, belki de metinlerin yénetmen ve dramaturg
tarafindan uyarlanmasi yoluna gidilmesi ya da sahne dramaturjisinde

yeniden yazilmasi 6nerilebilir.




Séylesi - Fakiye Ozsoysal

“Cagdas tiyatro anlayigi, sanat lireticisiyle beraber
alimlayanin da yaraticiigini 6zgiir birakan metin ve sahne
stratejilerini gerektiriyor.”

Fakiye Ozsoysal ile “Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin
Stratejileri” (izerine bir sOylesi

altKitap: incelemende 1960'l-70'li yillarda tlkemizde yazilmis, epik
ve absird tiyatro akimindan etkilenen oyunlari ele aliyorsun. Sectigin
dénemin tiyatromuz agisindan énemi nedir?

Fakiye Ozsoysal: 1960'li ve 70'li yillar Gilkemizde 6ncii ve deneysel
tiyatronun baslangi¢ yillari olarak duastndlebilir. Bu 6zelligiyle,
geleneksel benzetmeci tiyatro anlayisindan siyrilma dénemidir. Gerek
tiyatro yazininda gerekse sahnelemelerde yeni bicim ve farkh ifade
yollari arayan, izleyicinin etkin katilimini amaclayan calismalarin ilk
adimlari bu dénemlerde atiliyor. Tiyatro insanlari 6zglin bir tiyatro dili
olugsturma arayisi igine giriyorlar. Tiyatromuzda, insanin sinirh
gerceklik algisini asmaya yonelik ¢abalar, dinyaya baska bir gézle
bakma girisimleri bu dénemde yogdunlagiyor. Bati Avrupa yazininda
ortaya ¢ikan epik tiyatrodan ve abstird tiyatro akimindan etkilenim de
bu arayislarin bir pargasi olarak beliriyor. Ayrica tiyatro, izleyici
kitlesiyle karsilikli "canli" bir etkilesim iginde dogrudan diyalog
kurabilen bir sanat dali oldudu icin, diger sanat dallarindan belki daha
fazla sosyo-politik olaylarla da igice yasiyor. S6z konusu dénemde
Ulkenin siyasal hareketliligi icinde tiyatro, toplumsal degisimin sézclsu
olarak yalnizca bir misyon Ustlenmekle kalmiyor, bu misyonun araci
durumunda da gériltyor. Bu durum, ayni zamanda, tiyatro insanlarini
toplumsal sorunlarla farkli sanatsal ifade bigimleri araciligiyla
hesaplasma yollari aramaya iten bir unsur da.




Séylesi - Fakiye Ozsoysal

altKitap: Calismanda Haldun Taner, Vasif Ongéren, Melih Cevdet
Anday ve Sabahattin Kudret Aksal'in epik ve absird 6zellikler tasiyan
tiyatro metinlerini, okurun/izleyicinin "alimlama"sina yoénelik otoriter
tavirlari agisindan elestiriyorsun. Aslinda bu bakis acisi, metinlerin
yazildigi dénemin "degisim" anlayigina ve diglinme bicimine de
dolayli yoldan bir elestiri getiriyor sanirim.

Fakiye Ozsoysal: Oyle de denilebilir ama ¢aligmam daha gok okur-
metin/izleyici-sahne iletisimine yonelik bir 6neri niteligi tagiyor. Aslinda,
bu inceleme, bir "ilk galisma" olarak degerlendirilebilir. Cinku, simdiye
kadar yapilan kuramsal tiyatro metin incelemelerinde, okur-metin
(dolayisiyla izleyici-sahne) diyalogunun sorun edilmedigini,
"alimlama"ya yo6nelik metin ¢éziimlemeleri yapilmadigini gérdim. Bu
tur bir ¢ézimleme, tiyatro metninin okurla kurmak istedigi iletisim
tasarisini, yani yazarin metin stratejisini ortaya ¢ikaracakti. Kurulmak
istenilen metinsel iletigsimin bicimi, aslinda yazarin okura yonelik tavrini
ve dislnme bigimini de ortaya koyuyor. Yine de bir ¢ok farkli metin
¢6zimleme ybntemleri var kuskusuz. Ele aldigim tiyatro oyunlarinda,
metin stratejilerinin didaktik-otoriter bir tavirda kurgulandiklarini
g6zlemledim. Bu oyunlar, Brecht'in epik tiyatro anlayisindan ve absurd
tiyatrodan etkilenilerek yazilmis 6rnekler ama etkilendikleri tiyatro
yazini bigimlerinin okura 6zgur dis guci ve yorumlama alani birakan
Ozelliklerini, bigim-icerik ve estetik &rtigmesini hemen hig
barindirmiyorlar. Bu durum metnin ¢okanlamlihdint yok ettigi gibi,
karsilikli etkilesimi de aksatiyor. Metinler, okuru iletilerinden ders
almaya ya da iletileri yoninde iknaya kosullayan stratejiler ortaya
koyuyor, okuru 6zgur birakmiyor, disiinme, yorumlama ve yaraticilik
sureclerinden uzaklastiriyorlar. Dolayisiyla, metinler bir gesit iktidar
iligkisi kurup, bu tdr bir iligkinin yeniden Uretilmesine neden oluyorlar
veya farkinda olmadan bu tur bir iligki bicimini okurun alimlamasinda
pekistiriyorlar.  Yazildiklari dénemsel 6zelliklere bugtinden
bakildidinda, iktidarin degil de, iktidarin el degistirmesinin sorun
edildigi bir anlayigin hakimiyeti elestirilebilir. Bu nedenle, metinsel
iletisim sorunlarinin sahne Uzerinde yeniden Uretilmemesi igin,
"alimlama", "metin stratejileri" ve "izleyici dramaturjisi" gibi konularin
da, belki daha fazla 6nem verilerek, distntlmesi &nerilebilir. Cagdas
tiyatro anlayisi, sanat Ureticisiyle beraber alimlayanin da yaraticiligini
6zgUr birakan metin ve sahne stratejilerini gerektiriyor.




Soylesi - Fakiye Ozsoysal i

altKitap: GinUimulzde tiyatro yazarlarimiza ve genel olarak
tiyatromuzun durumuna nasil bakiyorsun?

Fakiye Ozsoysal: Gunumizde tiyatromuzun bir sikismiglik
duygusu iginde oldugu séylenebilir. Belki de toplumsal degisimin hizi
ve iglenecek malzemenin coklugu da insanin nereden tutacagini
sasirmasina neden oluyor. Kuskusuz bir yandan da arayis devam
ediyor. Yeni calismalara baktiimizda, uluslararasi bir platformda yer
alma cabalarinin yogunlastidini, daha c¢ok kdilturlerarasi etkilesime
6nem verildigi, masallara, séylencelere, arketiplere dénerek, bunlar
araciligiyla ginimuz degerleriyle hesaplagsmaya gidildigini géruyoruz.
Ozellikle alternatif ¢alisan gruplarin énemli bir ¢ikis yapacaklarina,
izleyiciyi sagirtacak yapimlar Greteceklerine inaniyorum.

altKitap: Bundan sonra neler yapmayi disuniyorsun?

Fakiye Ozsoysal: Tiyatro gd&stergebilimi ve sahne (zeri
goOstergelerinin izleyicinin alimlamasini etkileme bi¢imi Uzerine
yodunlasmayi disinidyorum. Ayrica, istanbul Universitesi Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Bolumu &6gretim Uyeleriyle birlikte
ylrutecegimiz iki proje var: Ortaégretim edebiyat dersleri icinde tiyatro
metinlerinin ¢6zimlenmesine yodnelik kitapg¢iklar hazirlamayi ve tiyatro
tarihimize yonelik kapsamli bir aragtirma yapmayi planhyoruz.
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